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दो शब्द 


प्रस्तुत संभद के प्रकाशक मद्दोदय ( मेहराजी ) गत गर्भियों की छुट्टी 
में सई सास में पूज्य पिताजी के पास इस प्रकार के संग्रह को प्रकाशित 
करने की इच्छा लेकर आये थे । पिताजी कार्य-भार से इतने शिथिल 
हो गए थे कि तत्काल उन्होंने कीई उत्तर नहीं दिया । इनके जाने के वाद 
मुमसे वातचीत्त हुई और मैंने उनसे इसे स्वीकार कर लेने का श्रस्ताव 
किया । उन्होंने कहा कि मेरे किये न होगा और तुम तो कुछ करोगे 
नहीं । इसी ग्रकार के शब्दों को कह कर वे मुमसे काम लिया करते थे । 
अस्तु, प्रस्तुत संग्रह जुलाई में तैयार होगया और सेज दिया गया । 
उनके आदेशानुसार ६ निबंध इसमें रखे गए जिनका परिचय वाबूजी 
सम्बन्धी लेख के श्रन्तिम खण्ड में दिया हुआ है । 

मेहराजी इस संग्रह की पाराड लिपि पाकर सुद्रण को व्यवस्था करने 
काशी आये और ६ अगस्त सोमवार को मुझसे मिले । वाबू जी अस्वस्थ 
थे हो, बातचीत करने में असमर्थ थे। मेरे द्वारा बातचीत हुई और 
प्र आदि देखने तथा आवश्यक परिवर्तन करने का भार झुक पर डाला । 
परन्तु पुस्तक की भूमिका लिखने का प्रश्न बाकी पड़ा रद्दा | डाक्टर 
जगन्नाथ प्रसाद शमी और पं० नन्ददुलारे वाजपेयी आये । इनसे उन्होने 
इस काम के लिए कहा । इन्होंने तत्काल स्वीकार किया। बाबू जी के 
जाचन के अन्तिम दिवस रात्रि में दोनों महाशय एक दूसरे के वाद आये | 
दोनों से बाबूजी ने इसका तगादा किया। दोनों ने उनको आश्वासन 
दिया कि तैयार हो रहा हैं । नंददुलारेजी ने तो यहाँ त्तक कहा कि कल 
लेता आऊँगा । रात्रि को १० बजे शर्माजी से कहा । उन्होंने भी कहा कि 
सैयार हो रहा है। इस कथन से उन्हें विशेष शान्ति मिली थी, क्‍योंकि 


साहित्य वाचस्पति राघबहादुर 
डाक्टर द्यामसुन्दरदास 


(१) 
जी वन-वृत्त 

किसी व्यक्ति के कतृ त्व की महत्ता केवल इस बात से नहीं द्वोती कि 
जीवन में उसने कैसे-केसे कार्य किए, उनमें उसे कितनी सफलता मिली 
अथवा कितने उत्साह और सद्भाव से उसने अपने दायित्व का निरवादद 
किया; वरन्‌ यह विचार करना आवश्यक्र होना चाहिए कि कैसे समय 
में, किन परिस्थितियों मे और किन साधनों से उसने उद्योग किया । 
इस आधार पर स्वगांय साहित्य वाचस्पति रायवहादुर डाक्टर 
श्यामसुन्द्रदास के यदि उन कार्यों का विचार किया जाय, जिनके 
कारण उनके जीवन का महात्म्य हैं, तो यह स्पष्ट हो जायगा कि बिना 
संचे उत्साह, अखण्ट विश्वास और विशिष्ट व्यक्तित्व के ऐसे दायित्व- 
पूर्ण कार्य-कऋलाप इतनो सफलता से सम्पादित नहों किए जा सकते । 
अपने जीवन के पचास वर्षों में उन्होंने साहित्य और भाषा के विविध 
अवयबों का ऐसा संवर्धन किया कि आज उन्हें जिस गति और शक्ति की 
आवश्यकता पड़ रही है उसे थे योग्यतापूत्क अज्ञीकार करने में स्ेथा 
सफल हैं । ऐसा करने में श्यामसुन्दरदासजी को अनेक विषम स्थितियों 

का सामना करना पढ़ा था। 
बीस वर्ष की अवस्था में जिस समय बावू साहब ने हिंदी साहित्य 
पक्की सेवा का दायित्व अपने ऊपर लिया उस समय हिंदी भाषा का कोई 
अपना गौरव नहीं था + “इस समय हिंदी की बड़ी घुरी अवध्था थी; 
वह जीवित थी यही वढ़ी बात्त थो। हिंदी का नाम लेना भी इस 
सभय पाप समभा जाता था । कचहरियों में इसकी बिल्कुल पूछ नहों 
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थी | पढ़ाई में केवल मिडिल क्लास तक इसको स्थान मिला था । फ्क्ने 
वाले विद्यार्थियों में अधिक संख्या उद्‌' लेती थी । परीक्षार्थियों में भी 
उदू' वालों की अधिक संख्या रहती थी ।*-“““दहिंदी बोलने वाला तो, 
गैवार कद्दा जाता था। वह बढ़ी देय दृष्टि से देखा जाता था: ।” ऐसे 
प्रतिकूल वातावरण में वायू साहब ने हिंदी के समुद्धार का प्रश्न 
उठाया था । उन्हें अपनी अन्‍्तर्प्रेरेणा पर सदेव विश्वास बना रहता था । 
डसी के बल पर ऐसे विपम काल में भी उन्होंने भाषा संबंधी आन्दो- 
लन व्यापक रूप से श्आारम्भ किया । उन्हें अपने अध्यवसाय, सच्चाई 
और कार्यकुशलता पर विश्वास बना रहा । समय-समय ५२ सहयोगियों 
और सुअवसरों का योग मिलता गया और वे सफलता की ओर वेग से 
बढ़ते चले गए ) 

उनके सामाजिक और साहित्यिक जीवन का आरम्भ उस समय से 
सममना चाहिए जब १६ जुलाई सन्‌ १८६३ में नागरी-प्रचारिणी 
सभा को स्थापना हुई। इस सभा को जन्म देकर स्वरोय बाबू साहब 
और उनके सद्दायकों ने हिंदी भाषा और साहित्य के उत्कर्ष और 
अभ्युत्यान सें जो योग दिया है, वह इतिहास में सदेव अमर एवं उद्योग 
त्था अध्यवसाय का ज्वलन्त उदाहरण बना रहेया। हिन्दी-साहित्य 
सम्मेलन जैसी संस्था और “सरस्वती? जैसी पत्रिका का सूत्रपात भी इसी 
सभा ने अथवा श्याम्सुन्द्रदासजी ने ही किया था जो अपने-अपने 
ढ'ग से पल्लवित, पुष्पित और फलित होकर हिन्दी की बहुसुखी उन्नति 
में निरंतर योग देती आई हैं । 

नागरी-प्रचारिणी सभा की स्थापना से लेकर सन्‌ १६०३ तक 
दस वर्षों में ही वाबू साहब ने हिन्दी-भाषा और साहित्य के प्रसार के 
लिए जो कुछ किया यह इतना भव्य और उत्साहवद्धक था कि स्वगीय , 
परणिडत मद्दावीरप्रखाद हिवेदी ने थोड़े में उनकी प्रशंसा इस प्रकार 
की थी--““जिन्होंते बाल्यकाल ही से अपनी मातृभाषा हिंदी में अनुराग 
प्रकट किया, जिनके उत्साइ और अआान्त श्रम से नागरी-प्रचारिणी 
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सभा को इतनी उच्चति हुई, हिंदी को दशा सुधारने के लिए जिनके उद्योग 
को देखकर सहस्तरश: साधुवाद दिए धिना नहीं रह्य जाता, जिन्होंने विगत 
दो वर्षो" में इस पत्रिका के सम्पादन काये को बड़ी योग्यता से नियाहा 
डन विद्वान बायू श्यामसुन्दरदास के चित्र को इस बर्ष के आदि में 
प्रकाशित करके सरस्वती” अपनी कृतशता श्रदर्शित करती है।” 
उस चित्र के नीचे छुपा था--“मातृभावा के अ्रचारक, विसस वी, ए. 
पास । सौम्य शीलनिधान, बाबू श्यामसुन्दर दास ।” 

इन्द्रीं दस वर्षो' के भीतर स्वगोय ठाक्टर दास ने उन महतत्‌ कार्यो 
का भी सूत्रपात किया जिनके कारण दिंदी प्रचार का कार्य सुदृढ़ नीच पर 
खड़ा हुआ और यथार्थत: साहित्य का अकुरण हो सका। न्यायालयों 
में हिंदी प्रचार ( सन्‌ १६०० ), वैज्ञानिक शब्दकोश का अधिकांश 
निर्माण, हिंदी के लेख तथा लिपि प्रणाली की व्यवत्या पर विचार 
( सन्‌ १८४८ ), हस्तलिखित हिंदी पुस्तकों की खोज के लिए धन 
एकन्न करना ( सन्‌ १८६६ ), आये भाषा पुस्तकालय की स्थापना, 
रामचरित-मानस की आमारिक टीका का प्रकाशन ( सन्‌ १६०३ ), 
सभा-भवन का निर्माण ( सन्‌ १६०२ ) इत्यादि सभी कार्य श्रायः साथ 
ही साथ आरंभ हुए । उक्त कार्यों के संपूर्ण संवर्धन का श्रेय बाबू 
साहव को प्राप्त था। इन योजनाओं को कार्यान्वित करने में जो नाना 
प्रकार की कोहम्बिक, आधिक, सामाजिक तथा साहित्यिक अद्चमें 
मार्ग में आई उनका जैसा सामना उन्होंने किया उसमें उनको कर्म- 
निष्ठा, उत्साह, निर्भाकता, विश्वास-बल और अकथ परिश्रम का अमाण 
प्राप्त हैं। इन संघटन और सम्पादन-कार्यों क्ेश्नतिरिक्त इसी काल के 
भीतर उन्होंने रचना का श्रोगणेैश किया और बीसों लेख लिखे जो 
सरस्वती? के आरम्मिक वर्षो में प्रकाशित हुए थे । 


इसके श्रन॑तर बावू साहव के कतित्व, एकरसता और अगर 
क्षमता का पूरा-पूरा परिचय देनेवाला अमूतपूर्व , पथ 'शब्दसागर” हैं । 
यौसों बर्षे ( सन्‌ १६०७ से लेकर १६२६ ) तक एकनिषप्ठ द्ोकर इसके 
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लिए उन्हें तपस्या करनी पड़ी थी । वह समय उनकी साहित्यिक साधना 
का था। विविध योग्यता और रुचि-अरुचि के अनेक विद्वानों को संधटित 
करके उनसे काम लेते रहना, स्थान-स्थान पर दौड़ कर घन का स॑चय 
क्रते चलना, प्र'थ के संपादन और प्रकाशन सें लगे रहना--देवी प्रेरणा 
अदूभुत थैये का काम का था । इस ग्रथ में लाखों के करीब शब्दों का 
परिचय है और इसके प्रकाशन में लाखों के करीब रुपये भी व्यय हुए हैं। 
इसे बावू साहब के जीवन का सार-मूत स्तम्भ कहना चाहिए । इसे 
प्रकाशित देखकर अनेकानेक देशो और विदेशी परिडतों ने उनकी भूरि- 
भूरि पअशंसा की थी | केवल एक यही ग्र'थ उसकी कीति को अमर बनाने 
के लिए यथेष्ट है । ग्र'थ को सम्राप्ति पर उनके अभिनंदन के रूप में इर्न्हे 
जो कोशोत्सव-स्मारक संग्रह समर्पित किया गया उसके श्रग्नलिखित शब्दों 
में उनकी कृति का उचित ही बखान है---“अपने जन्मदाता श्रीयुत वाबू 
श्यांमसुन्द्रदास वो ०ए० को--जिनके परिश्रम, उद्योग और बुद्धिवल तथा 
जिनके संपादन में हिंदी भाषा करा सबसे बड़ा कोश हिंदी शब्दसागर 
प्रस्तुत हुआ, उनके सम्माना० तथा कीर्ति रक्तार्थ काशी नागरी-प्रचारिणी 
सभा द्वारा निवेदित” । इसी प्र'थ को भूमिका के प्रसंग में बाबू साहब ने 
'हिंदी-साहित्य का इतिहास” सन्‌ १६३० में लिखा था। इस ग्र'थ में 
किसी काछ्त के कवियों की चुनी कविताएँ संग्रहीत नहीं हैं और न व्यक्ति- 
गत रूप में उनके प्रति कोई मत ह। प्रकट किया गया वरन्‌ भिन्न-भिन्न 
कालो की सामूहिक प्रवृत्तियों का विवेचन और वर्णन ही लक्ष्य रखा गया 
हैं । इसके अतिरिक्त इसी समय पचासों अन्य अनेक ग्र'थों का सम्पादन 
और उनके खुचार रूप से छुपाने की व्यवस्था भी वे करते रद्दे । 

वाबू साहब के साहित्यिक जीवन का अभोग युग सन्‌ १६२१ से 
आरंभ हुआ जब वे काशी हिंदू विश्वविद्यालय में आए । इसे अभोग 
युग इसलिए कहना चाहिए कि इसके पूथ का काल अनवरत श्रम, 
संघर्ष, प्रयत्न, चिता और तपस्या में बीता था और अब उन्हें अपनी 
साववा एवं कृति को सजाने का अवसर मिला। यों तो दायित्वपूर्स 
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संघटन और उद्योग से अभी भी पीछा नहीं छूटा था, परन्तु गति में अ् 
उतना आधेग नहीं रह गया था। जब से उन्होंने विश्वविद्यालय के हिंदी 
विभाग का सूत्र अपने हाथ में लिया उस समय से उनका शारीरिक भ्रम 
कुछ कम हो गया था और उनके कौठुम्विक जीवन की वस्तुस्थिति भी 
अपेच्ताकृत कुछ अनुकूल हो गई थी। अतएव वे कुछ शांति का 
अनुभव करने लगे थे । इस समय शारीरिक गति में अ्रवश्य कुछ स्थिरता 
आई पर अभी भी काम और दायित्व कम नहीं था । 

हिंदू विश्वविथालय का हिंदी विभाग अपने ढंग का सर्वेश्रथम 
विभाग था । इसलिए उसके संघटन और संचालन की व्यवस्था में 
विशिष्ट ज्ञमता की अपेच्षा थी। वावू साहब ने अपने अनुभव के बल 
और सुबुद्धि से इस अपेक्षा की पूर्ति वढ़ी तत्परता से की और अपने 
कार्यकाल के अत तक बड़ी कुशलता एवं सफलता से अध्यक्ष पद का 
निवोह किया था । इस ज्षेत्र में भी आकर उन्हें नवीन समस्याओं का 
सामना करना पढ़ा । ऊंची से ऊँची कक्षाओं में अध्ययन-ग्रभ्यापन की 
विधिअशाली का कोई रूप अभी तक स्थिर नहीं हुआ था, नए 
ध्यापकों की शिक्षण-पद्धति में गाम्भीय-युक्त एकस्वरता उत्पण्त करना 
आवश्यक था । नव-नव पात्यप्र'थों का वर्गीकरण हो नहीं वरन्‌ उनकी 
रचना करनी और करानी थी ५ पठन-पाठन के साथ-साथ परीक्षा 
की योग्यता का स्तर सुनिश्चित करना अनिवाय हो उठा। 
इस क्षेत्र भें आकर भी उन्हें नव-निर्माण का ही दायित्व अँगेजना पढ़ा । 
फिर भी जिस सचाई, संलग्नता, योग्यता और प्रेम के साथ उन्होंने इन 
खत्ष्यों की प्राप्ति की चह आदश हिंदी के वर्तमान कर्णाघारों के लिए 
अजुकरण का विप्य है | 

इस कायकाल में आवश्यकतानुसार उन्होंने कई उपादेय श्रन्थो का 
निर्माण किया, जैसे--भाषा विज्ञान, रूपक रहस्य (१६३१), साहित्या- 
लोचन (१६२२) ; ये प्रथ अवश्य ही ऐसे विषयों पर है जो ऊँची 
कक्षाओं के विद्यार्थियों के पठन-पाठन के लिए नितांत आवश्यक थे । इन 
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पर पाश्चात्य साहित्यों में तो प्रभूत रचनाएँ प्राप्त थीं परंतु हिंदी भाषा 
में उस समय तक कुछ नहीं था । इसलिए विचारशील आचार्य ने अपने 
दायित्व का अनुभव किया और इस न्यूनता के उच्छेदन में जुट गए । 
उक्त भ्ाथों के साथ-साथ उनको अन्य पुस्तकें भी प्रकाशित होती रहीं, नेसे 
हिंदी मापा का विकास, गद्य-कुसुमावली, भारतेन्दु हरिश्चख्ठ ( सन 
१६२७ ), गोस्वामी तुलसीदास ( सन्‌ १६३१ ) | इनके अतिरिक्त इसी 
समय में इन्होंने अनेक अन्य अन्धों का भी संग्रह और संपादन किया 
और बहुत से लेख भी लिखे जो प्रायः विद्यार्थियों के लिए उपयोगी ये । 

इस प्रकार हम देख सकते हैं कि पचास वर्षा तक श्यामसुन्द्र- 
दासजी एकरस और एकचित्त होकर हिंदी और साहित्य का निर्माण एवं 
पोषण करते रहे ! इतना हो नहीं, न जाने कितनों को उन्होंने साहित्यिक 
बना दिया, न जाने कितना को लेखक और अध्यापक बनाया । उन्हें 
निरन्तर वर्तमान का सर्जन और भविष्य का स्पष्टीकरण करते बीता। 
हिंदू विश्वविद्यालय के हिंदी विभाग का संघठन करके अथवा काशी 
नागरी-प्रचारिणी सभा को स्ठि-संचर्क्न करके उन्होंने अपने को ही 
नहीं बरन्‌ संपूर्ण जगत को अमरत्व प्रदान किग्रा है। द्विदी-पसार और 
साहित्य के गत पचास वर्ष उनके ऋृतित्व के जीवित इतिहास हैं। 
महाकवि मैथिलीशरराजी के शब्दों में नितान्त यथार्थ ही है-- 

“हिंदी के हुए जो विगत वर्ष पचास । 
ताम उनका एक ही है श्याससुन्दरदास ॥” 


(२) 
चरित्र और प्रकृति 


संसार में जितने भी महापुरुष हुए हैं उनके जीवन-द्बत से कहां 
अधिक आकर्षण उनके व्यक्तियत बत्त में दिखाई पढ़ता है। उनके स्वभाव 
और प्रकृति में कुछ ऐसा निरालापन अवश्य मिलता है जिसके कारण 
उनका व्यक्तित्व साधारण स्तर से कही अधिक ऊपर उठा हैं । इस 
स्वमाव-प्रक्ृति का भी विक्रास होता चलता है और जीवन की धारा में 
जो नाना प्रकार की स्थितियां और वातावरण का निरंतर संघर्ष चला 
करता है, उसी के बीच से चलकर उसका रूप स्थिर होता है, इसीलिए 
इसका उस पर और उसका इस पर प्रभाव पड़ता है। इस प्रकार मनुष्य के 
चरित्र-प्रकृति और उसके जीवन की विभिन्न दशाओं में एक अटूट शोग 
बना रहता है और दोनों में थन्योन्याश्रय संबंध स्थापित हो जाता है । 
स्वर्गाय श्यामसुन्द्रदासजी का जीवन आयन्त संघर्ष और संघटन का 
क्रीड़ाचषेन्र बना रहा; साथ हो उन्होंने अपने क्षेत्र में वे ही मद्दत्त्वपूर्ण 
कार्यो का संतरादन किया, इससे उनके व्यक्षित्व एवं चरित्र की विशेषताओं 
की आंलोचना आवश्यक है । 

बाबू साहब का संपूर्ण जीवन सुदर और महत्त्वपूर्ण कार्यों में समाप्त 
हुआ दे । उनकी अभिरुचि सर्देव ऐसे विषयों की ओर रही है जो यश 
और कीर्ति के कारण थे | उनकी संपूर्ण विचारधारा ऊर्वंगामी थी। 
बाघाओं से लड़ने की उनमें अपूर्व च्मता थी । उनका सारा जीवन संघर्ष 
करते बीता : यह संघर्ष बहुमुखी था । पारिवारिक वातावरण कलह और 
अशांतिपूर्ण था; समाज की कठोरताओं और रूढ़ि-प्रेम के कारण भी सम्य- 
समय पर उन्हें चिता'का तामना करना पढ़ा था; साहित्यिक ज्चेन्र में 
भी उन्हें विभिन्‍न अवसरों और प्रसंगों पर अनेक व्यक्तियों के आत्तिपों 
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एवं विरोधों का आघातपसहना पड़ा था | इसलिए निरंतर विरोध और 
चिंताग्रस्त स्थितियों में पढ़ने के कारण उनमें एक प्रकार की कर्कशता 
और रुक्षता उत्पन्न हो गई थी । समयानुसार उसीका अनेक रूप में 
अरदर्शन दिखाई पढ़ता है । इसी कर्कशता के परिणशामरूप उनमें निर्भाकता 
नर स्पष्टटादिता का अक्खड़ रूप भो उत्पन्न हो गया था । किसी-किसी 
अवसर पर उसका अनुकूल और कही-कहीं प्रतिकूल परिणाम उन्हें 
मिलता रहा है। यों तो स्पष्टवादी और निर्भीक होना चरित्र का ग्रुण है 
पर उन्हां ग्रुणों ने बाबू साहव को प्राय; अप्रियभाषी भी बना दिया था 
ओर उन्हें सभी संस्थाओं में सदैव क्रिसी न किसी विरोधी दल का सामना 
करते बीतता था । 

उनके चरित्र की प्रमुख विभूतियाँ तीन थो--दृढ़ता, आत्मविश्बास 
और स्वावलंबन । इनके विकास का भी व्यक्तिगत कारण था । परिवार 
में ये सबसे बड़े साई थे, मित्र-मराडली में भी अपनी कर्मनिष्ठा के कारण 
नेता बने रहे और साहित्य क्रे क्षेत्र में तो आजन्म नेतृत्व ही करते रहे। 
सर्वत्र उन्हें अपने विचारों को स्थिर करके विश्वास के साथ काम करना 
पड़ता था इसलिए अपनी ही शक्ति पर विशेष चल देने का अभ्यास हो 
गया था | आत्मविश्वास और स्वावलंवन के अनुसारी परिणाम रूप में जो 
उन्हें निरंतर सफलता मिलती गई उसके कारण उनमें कतृ त्व-जश्ञान और 
गवानुभूति की मात्राद्रभी प्रबल होती गई । यह ज्ञानानुभूति उनके 
व्यक्तित्व की प्राश-चेतना थो; इसी कारण उनमें अपूर्व तेअस्विता आगई 
थी और उनके प्रतिदन्दी तक उनसे सशंकर और भयभीत रहा करते थें; 
चहुतों को तो विरोध करने का सी साहस नहीं होता था । व्यक्तित्व का 
ऐसा भव्य स्वरूप पुरय और साथना का ही प्रसाद मानना चाहिए । 

पर इस विभृति ने उनमें एक दोष भी उत्पन्न कर दिया था; वे 
किसी को अध्यक्षता में कार्य नहों कर सकते थे । इसी दोष के कारण 
किसी एक नौंकरों पर वे अधिक काल तक टिक नहीं सके । यहाँ एक 
बात स्मरण रखने योग्य है; कहां से किसी ने उन्हें हटाया नहीं; ने स्वयं 
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या तो स्थिति प्रतिकूल होने के कारण अथवा सम्मान का अभाव देखकर 
ध्रथक द्ोते गए । स्थिर होकर अन्त तक वे विश्वविद्यालय सें ही रहे । 
इसका स्पष्ट कारण यही था कि वहाँ केचल उन्हीं का नेतृत्व, संघटन 
और शासन था । अपने शासन-च्ेत्र में किसी का हस्तक्तेप वे सहन नहीं 
कर पाते थे और अपने उन सहायकों की रक्ता भी करते थे जो उनका 
नियंत्रण और शासन मानते थे । यों तो संरक्षकता की इत्ति उनकी यहुतत 
ही व्यापक ओर उदार रही है १२ विशेषत: उन लोग यर उनकी छृपा- 
दृष्टि बहुत अनुकूल रहती थी जिनमें साहित्यिक अभिरुतचि तथा प्रतिभा 
का आभास दिखाई देता था । ऐसे आदमी को पहचान लेने की अदभुत 
क्षमता उनमें अन्त तक बनी रही । रुचि-अरुचि के विचार से वे 
इलमुल नीति के थे । आज किसी पर यदि विशेष भ्रसन्न है तो कल 
तनिक में घोर रुष्ट हो जाते थे । किसी विषय में आज यदि एक विचार 
है तो कल ओर कुछ । साधारणतः विचार करने से यद्द प्रशंसनीय नीति 
नहीं कही जा सकती पर बाबू साहब्‌ के साथ यह गुण की व्यत बन गई 
भी । यो तो अपनी बात पर अंडे जाने की आदत उनमें थी पर विशेष 
कर वे जिह तभी पकदते थे जब उन्हें अपनी सम्मान्-रक्ता में कुछ आशंका 
हो उठतो थी । तर्क और बुद्धि के वल पर जहाँ तक वे अपनी बात पर 
अड़ सकते थे, अड़े रहते थे, पर यदि विरोधी पक्त के तक से वे परास्त 
हो जाते थे तो सुधार स्वीकार करने में भी संकोच नहीं करते थे। 
दुराभह का रोग उनमें नहीं था । 

एक लद्ध्य की लेकर किस भरकार एकरस होकर अपने सारे जीवन 
को उसकी सिद्धि में अपित कर देना चाहिए इस बात का सझया उदाहरण 
बाबू साहव का जीवन है । हिंदी के समुद्धार का जो बीढा उन्होंने स्वीकार 
कर खिय था उसके दाएयस्व का निवोद प्राण रद्ते तक उन्दोंने किया। 
खत्यु के चार घंदे पहले तक उन्हें अपने निवंधों के संग्रह के प्रकाशन 
की चिता बनी रही । काशी की नागरी-प्रचारिणों सभा, द्विदो-पुस्तको 
की लोज और शब्दसागर उनके मनोयोग के सुदरतम प्रमाण हैं। 
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विविध प्रकार के प्रलोभन और आकर्षण रहने पर भी सभा 
को छोड़कर उन्होंने न तो किसी अन्य संत्या का कार्यभार कभी स्वीकार 
किया और न किसी अन्य लद्ध॑य को ही अपनाया । जितना भी शारीरिक 
और बोद्धिक बलबूता उनमें था उसे उन्होंने सभा के द्वारा ही प्रकट 
किया । एक आदमी के कतृ त्व स्वरूप एक संस्था इतने प्रसारगामी 
कार्य-व्यापार का संपादन कर सकती दे यही आश्चर्य का विषय हैं। इस 
प्रसंग सें बाबू साहब के चरित्र की मुर्य विशेषताएँ दिखाई पढ़ती हैं । 
चैये, अध्यवसाय, कश्सहिष्णुता, सूक, तत्पर बुद्धि, उत्ताह और अथक 
श्रम इत्यादि अनेक गुण उनमें थे और इनके प्रयोग का क्रीड़ाक्षेत्र था 
साहित्य-संसार । उनकी यह प्रकृति थी कि एक बात निश्चित हो जाने पर 
उसके पीछे पड़ जाते थे ; जब तक उसे सिद्ध नहों कर लेते थे वे सांस 
नहीं लेते थे । जो उनके वेग के साथ दौड़ पढ़ते थे वे उनको भाते थे 
और जो ढीलढाल करने लगते थे उनके विरोध और अरुचि के विषश 
बन जाते थे । 

बहुमुखी संधर्षों के घात-प्रतिधात में पढ़े रहने के कारण उनके 
न्यक्तिगत और सामाजिक जीवन . में एक प्रकार का चौकन्नापन पैदा 
होगया था। इसलिए वद्द क्रिसी का विश्वास तब तक नहीं करते थे जब 
तक क्रि उसके लिए अनुकूल प्रमाण न मिल: जाय । तब तक उसे 
अ'तरंग भी नहीं वनाते ये ओर न अपने मंतव्य दी उसके सम्मुख प्रकट 
करते थे । नेता की भाँति भिन्न-भिन्न दुशाओं में दूसरों को सहायता 
देते और दूसरों से काम लेते रहे । नियंत्रण और संघटन करना, अपने 
संरक्षण में पढ़े हुए साहित्यिकों और विद्यार्थियों को काम देना और 
पूरा कराना उनका मुख्य व्यापार था। अतएवं अन्यकृत उपकारों की 
व्याप्ति के विषय में उन्हें प्रायः श्रांति हो जाया करती थी और वे अन्‍्य- 
कृत उपकारों कौ उपेक्त। कर जाया करते थे। कभी-कभी उनके प्रिय 
लोग भी इस दोष के कारण दुखी हो बैठते थे। निरंतर नायकत्व का 
आभोग करते रहने से अपने साथवालों को निय्रम इत्यादि के अनुसार 
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चलाते रहने से उनमें निदि'्ट समय में, निश्चित नियमाचुसार, मयौदा- 
पूर्ण हंग से काम करने और कराने का प्रेम उत्पन्न हो गया था । इसी- 
लिए उनमें अनुशासन प्रेम और मयोदा का विचार विशेष रूप से बढ़ा 
था। स्पथ्वादिता के साथ मिलकर यही अचुशासन-प्रियता उनको 
भयप्रद बनाये रहती थी, उनकी अ्रव्यक्षता में पढ़ने-लिखने वाले 
विद्यार्थी और उनके संरक्षण में कार्य करने वाले उनके सहायक उनसे 
सशंक एवं सजग रहा करते थे । चरित्र की ये सभी विशेषताएं प्रायः 
बुद्धि प्रधानता की सुचक हैं। वाबू साहब के संपूर्ण जीवन की यदि 
विधिवत्‌ मीमांसा की जाय तो इतना अवश्य स्पष्ट होगा कि उनमें 
जितनो बुद्धि की प्रवलता थी उतनों भावुकता-परक सहृद्यता की नहीं। 
थोड़े में कहा जा सकता है कि उनका जीवन ऊष्बंगामी बुद्धि का 
वेभवपूर्ण प्रदर्श था । 

डाक्टर श्यामसुन्द्रदास का व्यक्तित्व इृतित्व के कारण आदरणी य, 
अनुभव के कारण गांभीयपूणं और साहित्यिक साधना के कारण भव्य 
था। उनझी बातचीत में सफाई, र-न-सहन में सफाई, जीवन और 
चरित्र में सफाई--सभी ओर से शुद्धता तथा सुस्पध्ठता का आभास 
मिलता था। हिन्दी साहित्य के समेन और संवद्ध न करनेवालों की श्रेणी 
में बाबू सादव का च्यक्वित्व वेडोढ़ था । 


( दे) 
साहित्यिक कूति 


बाबू साहव की साहित्यिक कृति का भी एक इतिहास है। उनकी 
साहित्यिक कृतियों को ६ विभागों में वाँठा जा सकता है-- 

क्रमश; (१) मौलिक रचनाएँ, ( २ ) संपादित ग्र'थ, ( ३ ) संक- 
लित ग्र'थ, ( ४ ) पाव्य पुस्तकें, ( ६ ) लेख, ( ६ ) पक्त त्ताएँ । इनकी 
सूची इस प्रकार है। कोष्ठों में दी हुई संख्या उन ग्र'थों के प्रकाशित 
होने की तिथि है। 
( १ ) सौलिक रचनाएँ--- 
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६--हिन्दी कोविंद रत्नमाला भाव १ और २ (१६०६, १६१४ ) । 
१०--साहित्यालोचन ( १६२२, १६३७, १६४१, १६४३ ) । 
११--भाषा विज्ञान ( १४२३, १६३८, १६४५ ) । 
१२--हिंदी भाषा का विकास ( १६२४ )। 
१३--दस्तलिखित हिंदी पुस्तकों का संक्तिप्त विवरण ( १६२३ ) 
१४--गयकुसुमावली ( १६२५ )। 
१५--भारतेन्दु हरिश्वन्द्र ( १६२७ ) । 
१६--हिंदी भाषा और साहित्य ( १६३०, १६२७, १६४४ ) थ 
१७---गोस्वामी तुलसीदास ( १६३१, एकाडमी ) । 
१८--छपक रहस्य ( १६३१ ) । 
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१६---भाषा रहस्य १ साग ( १६३४ ) 

२०--हिंदी के निमौता भाग १ और २, ( १६४०-४१ ) । 
।११--मेरी आत्मकहानो ( १६४१ )। 

२९--गोस्वामी तुलसीदास ( १६४०, इ० प्रेस )। , 


(२ ) संपादित प्रंधथ-- 
१---चंद्रावती अथवा नासिकरेतोपाख्यान ( १६०१ )। 
२--खत्रप्रकाश ( १६०३ ) १ 
३--रामचरित मानस ( १६०४, १६१६, १६३६ ) । 
४-- थ्वीराज रासो ( १६०४-१२ ) ' 
४--हिंदी वैज्ञानिक कोश ( १६०६ ) । 
६--वनिता-विनोद ( १६०६ )। 
७-४ द्रावती भाग १ ( ९१.०६ )! 
८--हम्मीर रासो ( १६०८ ) । 
६---शक्ुन्तला नाटक ( १६०८ ) 
१०--प्रथम हिंदी साहित्य सम्मेलन को लेखावज्ञी ( १६११ ) 
११--वाला विनोद ( १६१३ )५ 
१२--हिंदी शब्द्सागर खंड १-४ ( १६१६-२६ ) । 
१३--मेघदूत ( १६२० ) ॥ 
१४---दौनदयालगिरी प्र'थावली ( १६२१ )। 
१५---परमाल रासो ( १६२१ )। 
१६--अशोक को घ॒र्मलिपियों ( १६२३ ) | 
१७--रानी केतकी को कहानी ( १६२५४ ) ॥ 
'ह्ली--मभारतेन्दु नाटकावली ( १६२७ )। 
१६००करवीर ग्रथावली ( १६२८ )। 
२०--राधाकृष्ण प्रथावली ( १६३० ) । 
२१--सतसई सप्तक ( १६३० )। 
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२२--हिवेदी अभिनंदन प्र'थ ( १६३३ )। 
२३--रत्नाकर ( १६३३ ) | 

२४---वाल शब्द्सार ( १६३५ )। 
२५--त्रिधारा ( १६४५ )। 
२६--नागरी-प्रचारिणी पत्रिका १-१८ भाग । 
२७-..ननो रंजन पुस्तकमाला १-४० संख्या । 
२८---सर॒स्वत्ती ( १६००,१६०१, १६०३ ) | 


( ३ ) संकलित पग्रंध--- 

१--मानस सूक्तावली ( १६९० ) । 
२--संक्षिप्त रामायण ( १६२० )। 

३--हिंदी निबंधमाला भाग १-३ ( १६२९ )। 
४--संक्षिप्त प्मावत ( १६२७ )। 

५ --हिंदी निबंध रतनावली भाग १ ( १६४१ ) . 


(७ ) पाठय पुस्तकें ( संग्रह )-- 
१--भाषा सार संग्रह भा० १ ( १६०२ )। 
२--भाषा पन्नवोच्च ( १६०२ ) । 

- ३--भ्राचीन लेख समणिमाला ( १६०३ ) 
४--आलोक चित्रण ( १६०२ )। 
४--हिंदो पत्र लेखन ( १६०४ )। 
६--हिंदी प्राइमर ( १६०४ ) « 
>--हिंरी को पहली पुश्तक ( १६०१२ ) । 
८--हिंदी आमर ( १६०६ ) । 
६--गवर्न मेंट आव इशिडिया ( १६०८); 
१०--द्िंदी संप्रह ( १६०८ )॥। 
११--बालक विनोद ( १६०८ )। 
१२--सरल संप्रह्द ( १६१६ ) | 


अर. | 


१३--बूतन संग्रह, ( १६१६ ) । 
१४--अनुलेख माला ( १६१६ ) | 
औ१*--नई हिंदी रीडर भाग ६, ७ ( १६२३ ) 
१६--हिंदी संप्रह भाग १, २ ( १६२५ ) । 
१७---हिंदी कुसुम संप्रह भाग १, २ ( १६२५ )। 
१८५--टिंदी कुसुमावली ( १६२७ ) 
१६--म्रशतरा] 27088 5७6०घ४०४ ( १६२० ) । 
२०--साहित्य छुमन भाग १-४ ( १६२८ )। 
२१--गद्य रत्नावली ( १६३१ ) 
२२--रसाहिन्य प्रदीप ( १६३३ ) । 
२३--हिंदी गद्य कुछुमावली भाग १, २, ( १६३६, १६४५ ) | 
२४--हिंदी अ्रवेशिका पद्यावली ( १६३६४, १६४२ ) । 
२५४--हिंदी प्रवेशिका गद्यावली ( १६३६, १६४२ )। 
२६--हिंदी गद्य संग्रह ( १६४४५) । 
२१--म्नाहित्यिक लेख ( १६४४५ )। 
(४ ) लेख एवं निबंध-- 
१--संतोष ( १८६४ ) । 
२--भारतवर्षीय आय भाषाओं का प्रादेशिक विभाग और परस्पर 
संबंध नह ( परुछ४ड ) । 
३--नागर जाति और ज्ञागरी लिपि की उत्पत्ति ( १८६८४ )। 
3--श्चिमोत्तर प्रदेश तथा अबघ में अदालती अक्षर और प्राइमरो 
शिक्षा ( १८६८ )। 
४--भारतवर्षीय भाषाओं की जाँच ( १८६८ )। 
इ--धाक्यवंशीय गौतम बुद्ध ( १८६६ ) 
५---नंतुओं को छष्टि ( १६०० )॥ 
८--शमशुल उल्मा मौलवी सेयद अली बिलप्रामी ( १६०० )। 
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६---पंडितवर रामक्षष्ण गोपाल भंडारकर ( १६०० )। 
१०--दानी जमशेद जी नौशेरवां जी ताता ( १६०० ) । 
११--भारतवर्ष की शिल्प शिक्षा ( १६०० )। 
१२९--वीसलदेव रासों ( १६०१ )। 
१३--भारतेश्वरी महारानी विक्टोरिया ( १६०१ ) ! 
१४--ढिंदी का आदि कवि ( १६०१ )। 
१५--शिक्षा ( १६०१ )। 
१६--फरतेहपुर सीकरी ( १६०१ )। 
१७--नीति शिक्षा ( १६०२ ) । 
१८---कत्तव्य और सत्यता ( १६०२ )। 
१६--मुद्राराक्ञस ( १६०२ ) । 
२०--रासों शब्द ( १६०२ ) | 
२१--यूनिवर्सिटी कमिशन ( १६०२ )। 
२२--लाला जज मोहन लाल ( १६०२ )। 
२३--नागरी अक्षर और हिंदी भाषा ( १६०२ ) । 
२४--दिल्ली दरबार ( १६०३ ) | 
२५--ञ्यायाम ( १६०६ ) | 
२६--चंदबरदाई ( १६११ ) । 
२०---दमारी लिपि ( १६१३ ) । 
*८5--गोस्वामी ठुलसीदास को विनग्रावली ( १६२० )। 
२६---इस्तलिखित हिंदी पुस्तकों की खोज ( १४२० ) । 
३०--रामावत संप्रदाय ( १६९४ )। 
३१--आधुनिक हिंदी गद्य के आदि आचाये ( १६२६ ) । 
३२--भारतीय नाव्यशात्ष ( १६२६ ) । 
३३--गोलामी तुलसीदास ( १६२०, १&२८ )। 
३४--दिंदी साहित्य का वीरगाया काव्य ( १४२६ ) । 
३४--बालकाणएड का नया जन्म ( १६३१ ) । 


| ३२१ ॥) 
३६--चं झुप्त ( १६३२ )। 
३०--देवनागरी और हिंदुस्तानी ( १६३७ )। 
( ६ ) चक्तुताएँ-- 
१--िंदी साहित्य सम्मेलन ( प्रयाग ) | 
२--परन्तीय हिंदी साहित्य सम्मेलन ( अलीगढ़ )। 
३-+ओरियन्टल कान्फरेन्स ( पटना )। 
बन हे हि ( बनारस )। 
प्रस्तुत संप्रह में ६ निवंध हैं। पहला निबंध “हमारे साहित्योद्य 
की कथा?, मालवीय काममेरेशन ग्र'थ में प्रकाशित छुआ था । दूसरा 
“कबीर दास! की जीवनी पर आलोचनात्मक निबंध दे जो कबीर 
प्रथावली की भूमिका का एक खण्ड हैं। तीसरा 'छुलसीदास” शीर्षक 
निवंध उनके नागरी-ग्रचारिणी पत्रिका में अनेक प्रकाशित निबंधों का 
संकलित रूप है जिसका समावेश “हिंदी-साहित्य” नामक ग्र"थ में हो चुका 
है । चौथा लेख 'सूरदासः भी इसी प्रकार का एक निबंध द्वे जिसका 
नहिंदी साहित्य” में समावेश हो चुका है। पाँचवाँ निवंध “हिंदी गद्य के 
आदि आचार्य” नागरी-प्रचारिणी पत्रिका में १६२६ तथा उसके १रिवर्धित 
रूप हिंदी के निर्माताओं की भूमिका का संशोधित निबंध है । छठा तथा 
इस संग्रह का सातवाँ निवंध वाबूजी के देवनागरी और हिंदुस्तानी? 
नामक लेख का परिवर्धित तथा संशोधित रूप “हमारी भाष!? तथा “हमारी 
लिपि? में है। शेप दो लेख उनकी पुस्तकों, साहित्यालोचन और द्विदी 
भाषा, से उद्धृत अश हूँ 
प्रस्तुत निबंधों का संग्रह वावू साहब के जीवन-काल की अ'तिम 
कृति हैं। 'कृतिः इसका कहने का कारण यह है क्रि इसमें संकलित 
निवंधों को उन्होंने आधुनिक दृश्कोण से परिवर्तित, परिवर्धित तथा 
संशोधित किया है । पूर्वलिखिंत रचनाओं से इसमें पर्याप्त श्रन्तर पाठकों 
को मिलेगा » जैसा उनका स्वभाव एवं रुचि थी कि जो भी उनका 
निबंध व कृति पुनः प्रकाशित हो वह उस समय के सब प्रकांशत 


[ २३ | 
विचारों तथा खोज की दृष्टि से संपूर्ण हो तथा उस पर उनके अपने 
निर्णय एवं मत की स्पष्ट झलक रहती थी । अपने इस लक्ष्य का पालन 
उन्होंने अपने अ'तिम काल में भी क्रिया, यह इन लेखों के पाठकों को 
भली भाँति प्रकट हो जायया, यदि वे पूथ॑ उल्लिखित अ'थों के साथ इन 
लेखों का मिलान करेंगे। उनकी मौलिकता तथा सुधारवादी प्रवृत्ति ही 
उनके निश्चित विचारों को परिवर्तित करने के लिए बाध्य करती रही । 
ज्यों-ज्यों वे अपने निरबंधों में परिवर्तन एवं परिवर्धन करते रद्दे त्यों-त्यों 
उनके भाषा संवंधी दोषों का निवारण होता जाता था एवं शैली में 
औद़्ता आती जाती थी | यह बात पाठकों को उनके लेख हिंदी गय के 
आचाय? में स्पष्ट रूप से दिखाई पढ़ेगी । सन्‌ १६२६ के लेख में मुंशी 
सदासुखराय का उल्लेख नहीं मिलता है। परंतु बाद में उन्होंने उनको 
आदि आचार्यों की श्रेणी में रख अपने इस निबंध में सम्मिलित कर 
लिया । इसी अकार “हमारी भाषा? और “हमारी लिपि?, "देवनागरी 
और दिंदुस्तानी” नामक निबंध का परिवर्तित तथा परिवधित रूप हैं । 
इस संप्रद्द के लिए श्रस्तुत करने के लिए इसमें उन्होंने काट-छोट तथा 
वृद्धि की है । 
इन प्रस्तुत निबंधों में एक बात विचारणीय तथः उल्लेखनीय है । 

वह यह कि अ'तिम कृति होने के कारण वाबू लाइव की श्रीढ़तम शैली 
का रूप स्पष्ट दृष्टिगाचर द्वोता है। पहले निबंध से लेकर अर तिम निबंध 
की अ'तिम पंक्किं तक कहीं भी शेली का मिन्न रूप नहीं लक्षित होगा । 
यद्यपि इनके लेखों का, जैसा ऊपर कह्दा जा चुका है, प्रकाशन कई वर्ष 
पहले हो चुका है तथा उनमें और इनमें बढ़ा अन्तर है, अतएवं इन 
निव'धों का यह रूप उनकी अ'तिम कृति मानना तथा उनकी रोली का 
प्रीौद्तम रूप मानना कदाचित्‌ अनुचित न होगा । 
ओऔरंगावाद, काशी ३, जगन्नाथ म्रसाद श्मों, एम. ए.ढ, डि. लिट, 

१५-६-४६ | अध्यापक द्विंदी विभाग हिंदू विश्वविद्यालय, काशी । 


(१ ) हमारे साहित्योदय की प्राचीन कथा 


किसी जाति या देश का साहित्य उस जातिया देश के 
महाजनों की भावनाओं, विचारों और कल्पनाओं का एक 
लिखित भांडार है, जो उस जाति या देश के उदय से आरंभ 
होकर निरंतर भरता आया है और जब तक उस जाति या 
देश का अस्तित्व इस भूतल पर वरतेमान रहेगा सदा भरता 
जायगा । यों तो संसार में साहित्य की स्ष्टि उसी दिन से 
आरंभ हो गई है जिस दिन से मनुष्य इतर जंगम सृष्टि से 
उन्नत होकर अनुभव करने और सोचने विचारने लगा है। 
पर उसकी वास्तविक उन्नति उस समय से आरंभ होती है जब 
से उसमें अपने भावों, विचारों और कल्पनाओं को अपने सह- 
वासियों पर प्रकट करने की तथा उनके भावों, विचारों और 
कल्पनाओं को स्वयं जानने की प्रव्वृत्ति उत्पन्न हुईं।. 

साहित्य का समानव-जीवन से वड़ा घनिष्ठ संबंध हे। 
साहित्य में किसी जाति के जीवन का स्पष्ट चित्र देख पड़ता 
है। साहित्य उसके अभ्युत्थान और पतन, उसकी सांसारिक 
चेष्टाएं, उसकी स्वतंत्रता, उसकी दासता, उसकी उच्छुछ्ऑलता, 
उसके विचारों या भावों की होड़ तथा उसके सामाजिक, राज- 
नीतिक और घार्मिक जीवन का साक्षात्‌ स्वच्छ प्रतिविंच है। 
साहित्य को बात तो दूर रही, उसकी भाषा के एक एक शब्द्‌ 
में उसका इतिहास भरा पड़ा है। अतएव सानव-जीवन और 
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साहित्य-जीवन में अन्योन्याश्रय संबंध है। एक के विना दूसरे 
का विवेचन ठीक ठीक नहीं हो सकता | इस विचार से 
साहित्य निमौयक ओर निर्मित दोनों है। जहाँ एक ओर वह 
अपने प्रभाव से परिस्थिति के परिवर्तन करने में समथे होता 
है, वहाँ वह प्राय: वर्तेमान परिस्थिति में पड़ कर स्वयं उसके 
साँचे में ढल जाता है। साहित्य के अधिकांश भाग को निर्मित 
होने का ही गौरव प्राप्त द्वोता है ।निमोयक होने का सौ भाग्य 
तो 'कचित्‌' की श्रेणी में ग्रिनने योग्य है। इस अवस्था में 
किसी जाति के साहित्यिक जिंकास के तथ्य को सममने के 
लिए यही आवश्यक नहीं है कि उसकी परंपरागत स्थितियों 
का विवरण जान लिया जाय, वरन्‌ यह भी आवश्यक है कि 
उसके जीवन के भिन्न भिन्‍न कालों की सामाजिक, राजनीतिक 
ओर धार्मिक स्थितियों का भी विवेचन किया जाय, जिसमें 
दोनों की तुलना करके तत्त्व की वात समर में आसके। 

भाषा ओर साहित्य का संबंध भी वड़ा घनिष्ठ है। यद्यपि 
दोनों का विकास अपनी अपनी स्वतंत्र परिस्थिति के अनुकूल 
होता है, पर दोनों एक दूसरे के परम सहायक ओर घनिष्ठ 
मित्र हैं। जेसा कि हम कह चुके हैं, साहित्य भावों, विचारों 
ओर कल्पनाओं का भांडार है और भाषा उन भावों, विचारों 
ओर कल्पनाओं के प्रकट करने का एक-मात्र मुख्य साधन है। 
जिस प्रकार भाषण-शक्ति के बिना भाषा का विकास नहीं हो 
सकता चैसे हो भाषा के बिना साहित्य का आविभाव असंभव 
है, यदि भाषा के न रहते हुए भाव, विचार और कल्पनाएं 


[ है । 


उदय होती तो उनके प्रकट करने के साधन के अभाष में चे 
अपने उद्‌्गमस्थान में लीन हो जातीं और आज संसार को 
उनके संचित भांडार को रक्षित रखने की कौन कह्दे, उसके 
सूत्रपात करने का भी छुयोग न उपस्थित होता । इस अवस्था 
में साहित्य के लिए भाषा कितनी उपयोगी है यह बताने की 
आवश्यकता नहीं है । पर भापा का विकास एक अलग ढंग 
पर होता है और साहित्य का दूसरे ढंग पर। भाषाओं के 
रूपात्मक विकास में ओर साहित्य के विकास में कोई समा- 
नता नहीं है, पर उसके भावात्मक विकास में और साहित्य 
के विकास में कई वातों में समानता है। ऐतिहासिक तथा 
भौगोलिक स्थिति और मानसिक ग्वृत्तियों के कारण फिसी 
भापा सें भावों का लोप या उदय होता है, और साहित्य के 
मूल आधार भाव ही हैं। इसलिए येही स्थितियाँ और प्रबृ- 
त्तियाँ साहित्य पर भी श्रभाव डालती ओर उसमें परिवर्तन 
करती हैं। मिन्‍न भिन्‍न जातियों के परस्पर संसर्ग से या भिन्न 
भिन्‍न भौगोलिक स्थितियों में पड़ जाने से अथवा घटनाचक्र 
के वशीभूत ही जाने से किसी जाति के जीवन में या किसी 
देश की स्थिति में ऐसे परित्रतेन हो जाते हैं जो उसके रूप को 
बदल देते हैं । इन परिवर्तनों की प्रतिच्छाया साहित्य में संर- 
ज्षित रहती है । समय पड़ने पर यही साहित्य उसका स्वच्छ, 
स्पष्ट और साज्षात्‌ चित्र ला उपस्थित करता है। 

यह बात प्रायः सर्वसम्मत है कि प्राचीन भारतीय आये 
योरप और एशिया की आधुनिक सीमाके आसपास के मेदानों 
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रचना इसी काल में हुई थी और इसी काल के अंतिम भाग में 
आधुनिक-यूनानी ओर ईरानी लोगों के पूर्व पुरुष अपने 
आदिम स्थान से भिन्न-भिन्न दिशाओं में गए थे। इससे यह 
सिद्धांत निकलता है कि ३००० ई० पू० तक आय लोग भारत- 
वर्ष में नहीं आये थे | संभवतः वे इस काल में काबुल तक 
पहुँच गए थे | तीसरे काल को महाशय तिल्ञक ने कृत्तिक्वा- 
काल कहा है जो ३००० ई० पू० से १४०० ईैं० पू० तक था। 
इसी काल में तेतति रीय-रंहिता और कई ब्राह्मण-अ्ंथों की रचना 
हुई थी । इस काल के आरंभ सें ही ऋग्ेद की ऋचाओं का 
अर्थ साघारणत'ः नहीं समझा जाता थां और उनकी गणना 
प्राचीन साहित्य में होने लग गई थी । थंभवत: 
इसी कृतिका-काल में संहिताओं का संपादन करके उनका 
क्रम लगाया गया ओर प्राचीनतम ऋचाओं और मंत्रों का 
अर्थ निश्चित करने का आयोजन किया गया । प्राचीन संस्कृत 
साहित्य का चौथा अथवा अन्तिम काल १४०० ई० पू० से 
४०० ६० पू० तक था | इस काल में सूत्रों तथा उपनिषदों की 
रचना हुई | प्रोफेसर मेकडानेल का मत है कि वैदिक काल 
१५०० ६० पू० से २०० ई० पू० तक था । भिन्‍न भिन्‍न विद्वानों 
ने इस संबंध में सिन्‍न सिन्‍न प्रकार से विचार किया है। पर 
सब वेदिक काल को १५०० ० पू० के इधर का नहीं मानते । 
दहाशय तिलक ने ३००० ई० पू० का समय माना है जिसे 
सावारणत: ठीक सममकना चाहिए । । 
संस्कृत-साहित्य दो मुख्य भागों या कालों में विभक्त 
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किया जा सकता है--एक वेदिक काल और दूसरा परिमा- 
जित या संस्क्षत-काल । 

प्रथम काल का आरंभ उस ससय से होता है जब आये 
लोग पंचनद देश अथवा प्राचीन काल के सप्तसिंधु देश में बस 
गए थे ओर उन्होने अपने वेदों का संकलन और संपादन कर 
के उन्हें सुब्यवस्थित रूप दिया था । इस काल की विशेषता 
कल्पना का विकास और पद्चय का आविभोच था। इन आये 
ऋषियों ने इस प्राचोन काल में अपनी मानसिक सृष्टि की 
अद्भुत उन्‍तति की थी और यह देख कर आश्चये होता है कि 
उन दिनों में भी उनके विचार ऐसे उन्‍नत, सूच्म, मौलिक तथा 
तर्वदर्शी थे | उनके प्रमाजित विचारों के सोष्ठव, साव*यंजन 
में कौशल और भापा तथा छन्दो-बद्ध रचना में नेपुण्य ने उन्हें 
सानव-जगत्ू फा मुकुट बनाया है, संसार की किसी जाति को 
उनके इस आसन को स्पर्श करने तक का साइस नहीं हुआ। 
उन्होंने आडंवरशून्य घार्मिक तथा दाशनिक तत्वों का अनुशी- 
लन कर साक्षात्तकृतधमी की उपाधि प्राप्त की है । इस बेदिक 
काल के साहित्य को हम तीन उपभागों में दिभाजित फर 
सकते हैं | पहला उपविभाग चारों वेदों को रचना से संबंध 
रखता है। इन चारों वेदों में सवसे प्राचीन और महत्वपूर्ण 
ऋज्वेद-संहिता है जो १० मंडलों में चिभक्त हे और जिसमें 
सब सिल्ला कर १०२८ ऋचाएं हैं । इन ऋचाओं में सिन्‍न भिन्न 
देवताओं, विशेष कर इन्द्र, अग्नि और सोम का वर्णन तथा 
उनके प्रति ओथेनाए हैं। ऐसा जान पड़ता है फि अक्ूत 
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प्राकृतिक पदार्थो' और घठनाओं का इन प्राचीन ऋषियों पर 
पड़ा प्रभाव पड़ा । इन्हीं को आदर्शेरूप सानकर इन्होंने बहुत 
सी ऋ-वचाओं की रचना की थी | डाक्टर सेकडानेल का कथन 
है कि “कुछ थोड़े से देवताओं को छोड़कर जो प्राचीनतर 
काल के हैं, शेष सव देवताओं की स्थिति आकृतिक नींव पर 
अवलंबित है--जैसे सूर्य, ऊपा, अग्नि, वायु, पजेन्य आदि [” 
जिन ऋचाओं के आधार पर यह अथे लिया गया :है वे चाहे 
प्राकृतिक घटनाओं को द्योतक हों, चाहे उनमें कोई दाशेनिक 
भाव अंतहिंत हो, इसमें सन्देह नहीं है कि ऋग्वेद के ऋषियों 

की रचनाएं उत्तम कांटि की हैं, उनमें साव और भाषा दोनों 
का सौप्ठव वर्तमान है | दूसरा सामवेद्‌ है। इसमें ७५ ऋ:चाओं 
ओर मंत्रों को छोड़ कर शेप सब अंश ऋग्वेद से लिया गया 
है। इस सामबेद के संकलन का उद्देश्य यहो जान पड़ता है कि 

सोमपान तथा अन्य क्रियःओं के समय गाने याग्य ऋचाओं 
का संग्रह एक स्थान में कर लिया जाय। यजुर्वेद्‌ में भिन्न 
भिन्‍न धार्मिक क्रियाओं के उपयुक्त ऋचाओं का सम्र हू है। इस 

में विशेषता यह है कि ऋग्ेद की ऋवाओं के अतिरिक्त बहुत 

सा अंश गद्य में लिखा है । इन्हीं तीनों वेदां के. समुदाय को 

त्रयी या वेद्त्रयी भी कहते हैं | चौथा अथवेवेद है जो सबसे 
पीछे का हैं और जिसमें विशेषकर मंत्रों तथा ध.र्मिक विधघानों 

का संग्रह है । इसका भाषा तथा इसके विपय का विवेचन 

करके यह्‌ सिद्ध किया गया हैँ कि यह अन्य तीनों वेदों से 
बहुत पोछे का बना है|, 
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* इन चारों वेदों की रचना के अनन्तर वैदिक काल के 
साहित्य की उत्पादक क्रिया भी समाप्त होती है। अब न नए 
मंत्रों और ऋचाओं की रचना होती थी और न अब उसकी 
आवश्यकता ही थी | अब इन भाचीन ऋषियों की संतानो ने 
धार्मिक विधानों की ओर ध्यान देना आरभ किया | अतएव 
अच इस वात की आवश्यकता हुई कि प्राचीन मंत्रों और 
ऋतचाओं का घासिक विधानों से संबंध स्थापित किया ज्ञाय 
ओर उनके आंतरिक भावों को स्पष्ट किया जाय | इस उद्देश्य 
से प्रत्येक बेद के त्राह्यणों की रचना आरंभ हुईं। ये सव गद्य 
में लिखे गए हैं, पर इनकी लेखनशेंली में आरंभ काल की वह 
मधुरता, स्वच्छंंदत और सुदरता नहीं है। देदों और 
ब्राह्मणों में मुख्य अतर यह है कि वेदों की भापा काव्यमय 
ओर पद्मात्मक है, पर ब्राह्मणों की भाषा काव्यगुण-ह्दीन और 
गद्य-मय है पहले में स्वाभाविक और गोचर भावों का, तो 
दूसरे में चलावटी ओर अगोचर भावों का वाहुल्य है। एक सें 
देवताओं की अद्भुत और स्वाभाविक कल्पना का आनंद है 
तो दूसरे में घामिक विधानों और क्रियाओं की विशेषता है। 
ऋग्ेंद के ब्राह्मणों में होता के कर्तव्यों का, सामवेद में' 
उद्गाता के और यजुर्वेंद में अध्वयु के कतेव्यों का वर्णन है | 
इन्हीं त्राह्मणो के अतगेत आगे चलकर आरण्यक हुए, जिनमें 
दार्शनिक विपयां पर विचार किया गया । पीछे से विशेषकर 
अथववेद के आध र पर आरण्यकों से उपनिषदा की रचना 

हुई । ये उपनिपद्‌ दो भागा में विभक्त किये जा सकते हैं--एक 
३ 
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तो वे जिनका संबंध किसी संग्रदाय या देवता विशेष से नहीं 
है, जिनमें केवल परमात्मा का चिंतन किया गया है और जो 
मुक्तिज्ञाम के साधनों पर विचार करते हैं! दूसरे थे जो 
संप्रदाय विशेष से संबंध रखते हैं । 
अब वैदिक साहित्य के तीसरे उपविभाग का समय आता 
है। आरंभ में तो केवल वेदों को “श्रुति” का नाम दिया गया 
था, क्‍योंकि केवल इन्हीं का ज्ञान पहले पहले सुनकर हुआ 
था | संसार को सब वातों के ज्ञान के विपय में दो सिद्धांत 
माने जाते हैँ--५५ ,नकास-सिद्धांत और दूसरा श्रुति-सिद्धांत । 
विकास-सिद्धांत के अनुसार सब बातों का आरंभ किसी 
साधारण बात से होता है ओर क्रमशः उन्नात होती रहती है; 
साथ हो संकुलता ऑर जटिलता आती जाता है | श्रुति-सिद्धांत 
में जो कुछ हमें ज्ञान हुआ है वह ईश्वर की दया का फल्न है, 
उसने हमें कृपापूवंक उसे उपहार-स्वरूप दिया है, अथवा 
उसकी अल्लुकंपा से चह स्वयं आविभू त हुआ है | सारांश यह 
कि विकास-सिद्धांत में क्रमशः उन्नति होती है और श्रुति- 
सिद्धांत के अनुसार मनुण्य आरंभ सें ही ज्ञान-सपन्न हो गया 
था । संसार में जितने घामिक संप्रदाय हे सब श्रुति सिद्धांत 
के माननेवाले हूँ, विक,स सिद्धांत को कोई नहीं मानता । इसी 
प्रकार बेदों का आविभात्र भा स्वर की दया का फल है, 
अथांत्‌ प्राचीन ऋषियों ने इन्हें श्रह्मा से सुनकर इनको कंठस्थ 
कर लिया है. । इसा लिये ये 'श्रुत' कहलतते हैं * पीछे के ग्रंथ 
ब्राते' के अतगत न दर 'स्मृति' के अतर्गत माने जाते है । 
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पहले तो तोनों वेद '्र्‌ति''में गिने जाते थे, पीछे से चौथा 
वेद भी उसी में गिना जाने लगा। तब ब्राह्मणों के लिए झगड़ा 
उपस्थित हुआ और अन्त में आरण्यकों तक को यह पद्‌वी 
दी गई । इनके अतिरिक्त जो और घमंत्रंथ थे 'वेस्मृति” में गिरे 
गए । अतएव बेदिक साहित्य-काल के प्रथम दो भागों क। 
हम श्रुतिकाल और त्तीसरे विभाग को स्टृति-काल क& 
सकते हैं। 

इस समय तक धार्मिक क्रियाओं और विधानों का आडंचर 
इतेना बढ़ गया था और इस संबंध में इतना अधिक साहित्य 
निर्माण हो चुका था कि सवका यथावत्‌ कठस्थ रखना और 
ठीक-ठीक उपग्रोग करना बहुत कुछ कठित हो गया था। 
अतएव अब इस वात को आवश्यकता हुई कि जहाँ तक 
संभव हो सब वातें संक्षेर में कहो जायेँ। इत प्रकार सूत्ररूप 
में सब वातें कद्दी जाने ज््गीं आर क्रमरा: श्रातसूत्रों और 
गृह्मसूजों की रचना हुई । बेदी का रचना के आरंभ से लेकर 
सूत्रों के निमोण तक कई शत।व्दि याँ वात चुको थों ओर इस बीच 
में आर्यो' की स्थिति में बहुत कुद्ध परिवर्तेन हो गया था। चैदिक 
भाषा भी क्रमशः विकसित, परिमार्जित तथा सुर्ध'खलित होकर 
नया रूप धारण कर रही था। इस अवस्था सें प्राचीन वेदिक 
साहित्य का तथ्य सममने में कठि>ता हाने लगी | इनका 
ज्ञान रक्षित रखते के लिये वेदागों की रचना हुई । इनमें से 
शिक्ष, छंद, व्याकरण और निरूुक्त का सम्बन्ध तो वेदों 
के ठीक ठीक पाठ करने तथा उनका अर्थ लगाने से है और 
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कल्प तथा ज्योतिप का सम्बन्ध धार्मिक छृत्यों की रीतियों 
तथा समयों से है | इस प्रकार वैदिक साहित्य-काल के अंतिम 
दिनों में उन शास्त्रों का आरम्भ हो गया था जिनकी आगे 
चलकर विशेष उन्नति हुई | 

वैदिक साहित्य-काल की समाप्ति के पूर्व ही से परिसाजित 
अथवा संस्क्रत साहित्य काल का आरम्भ हो गया था | वैदिक 
साहित्य काल की समाप्ति २०० ई० पू० के लगभग होती है 
पर संस्कृत काल का आरम्भ लगभग ४०० ई० पू० के होता 
है झोर लगभग १००० ई० तक जाता है । इन १४०० वर्षों में 
संस्कृत साहित्य ने अद्भुत उन्नति की | इसका सर्वोत्कष्ट समय 
गुप्ततंशीय राजाओं का है जब अनेक उत्कृष्ट ग्न्‍्थों की रचना 
हुई । पर गुप्तों का राज्यकाल आरम्भ होने के पहले ही यहाँ 
की भापा में परिवर्तत आरम्भ हो गया था। कुछ विद्वानों 
का मत है कि वेदों की रचना जिस भापा में हुई वह चोलचाल 
की भाषा से कुछ भिन्न थी। उनका यह भी कहना है कि 
चोलचाल की भाषा और लिखने पढ़ने की भसापा अपने 
स्वतन्त्र ज्रोतों में प्रवाहित होती रद्दी । जब छिखने पढ़ने फी 
भाषा परिमाजित होते-होते फेवल विद्वानों ही की सपत्ति रह 
गई तब बोलचाल की भाषा ने क्रमशः उसका स्थान महरण 
किया । इस प्रकार यह क्रम निरंतर चलता रहा | इस सिद्धांत 
के आधार पर यह कहा जाता दै कि बोलचाल की भाषा 
क्रमश: परियतित्त या विकसित होते-होते बौद्ध काल में पाली के 
रूप में आविभू त हुईे। यह पाली संस्कृत से बहुत कुछ मिलती- 
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जुलती है, पर इसमें संस्कृत फी अपेक्षा स्रच्छुन्द्ता अधिक 
है । यह्‌ व्याकरण के जठिल तियमों-से परिवेधष्टित नहीं हुई 
है । पाली में वोद साहित्य की रचना हुई है।पाली के 
अनंतर भिन्न भिन्न प्राकृतों का समय आता है। इन प्राकृत्तों 
में भी यथाससय ग्रन्थों को रचना हुई और संस्कृत काव्यों 
में सी इनको स्थान मिला | जैत-साहित्य विशेष कर आकुत से 
सिखा गय | प्राकृतों के अतन्तर अपश्र'शों का काल आता 
है। इसमें भी भ्रथों की रचना हुईं, पर इस भाषा के बहुत 
थोड़े ग्रथों का अब त्तक पता क्ञगा है| इन अपश्र 'शों 
के अनंतर हमारी आधुनिक देश-भाषाओं का समय आता 
है। इनमें से कई का साहिस्य-भांडार चहुत कुछ भरा पूरा 
है । बंगला, मराठो, गुजराती, हिन्दी--ये आधुनिक भाषाएं 
उन्नत हैं ओर इनका भांडएर अनेक रख्नों से भरा हुआ है। 
इन सब भाषाओं में क्रश: हमारी भावनाओं, विचारों ओर 
कल्पनाओं का लिखित भांडार उद्य-कालस से लेकर अब तक 
भरता आया है और जब तक इस पूतल पर हमारा अस्तित्व 
रहेगा तव त्तक यह भांडार निरन्तर भरता जायगा | 


(२ ) कबी रदास 


काल की कठोर आवश्यकताएँ महात्माओं को जन्म देती 
हैं । कवार का जन्म भी समय की विशेष आवश्यकताओं की 
पूर्ति के लिए हुआ था | अवसर के उचित उपयोग से अनमभिज्ञ 
और कम्मंठता से उदासीन रहने वाली हिंदू जाति की घर्म्म- 
जन्य दयालुता ने उसे दासता के गत॑ में ढकेल दिया था। 
उसका शूर-वीरत्व उसके किसी काम न आया । वीरता के 
साथ-साथ वीर-गाधाओं ओऔर वीर-गीतों की अंतिम प्रतिध्वनि 
भी रणथंभोर के पतन के साथ ही विलीन हो गई। शहाबुद्दीन 
गोरी ( स॒त्यु स० १२६३ ) के समय से ही इस देश में मुसल- 
मानों के पाँव जमने लग गये थे, उसके गुलाम कुतुबुद्दीन 
ऐवक ( स० १२६३-१२७३ ) ने गुलाम वंश की स्थापना कर 
पठानी सल्तनत ओर भी दृढ़ कर दी । भारत की लक्तमी पर 
लुब्घ मुसलमानों का घिकराल स्वरूप, जिसे उनकी घरमौ"बता 
ने और भी अधिक विकराल वना दिया था, श्लाउदीन 
खिलजी ( स० १६५४२-१६७२ ) के समय में भली भाँति प्रफट 
हुआ | खेतों में खून और पसीना एक करने वाले किसानों की 
कमाई का आधे से अधिक अंश भूमि-कर के रूप में राज-कोप 
में जाने लगा। प्रजा दाने-दाने को तरसने लगी। सोने चाँदी 
की तो बात ही क्‍या, दिंदुश्रों के घरों में ताँवे पीतल के थाली 
लोटों तक का रहना सुज्ञतान को खटड़फकने लगा | उनका 
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घोड़े की सवारी करता और अच्छे कपड़े पहनना भद्दान्‌ 
अपराधों सें गिना जाने लगा, नास मात्र के अपराध के लिये 
भी किसी की खाल खिंचवाकर उसमें भूसा भरवा देना एक 
साधारण चात थी | अल्ाचद्दीन खिलजी के लड़के कुतुबुद्दीन 
मुचारक ( संवत्‌ ?३७३-१३७७ ) के शासन काल में जब 
देवगिरी का राजा हरपाल बंदी करके दिल्‍ली लाया गया, 
तब उसकी यही दशा हुईं। मंदिरों को गिरवा कर उनके 
स्थान पर मस्जिदें बनाने का ल़ग्गा तो चहुत पहले लग चुका 
था। अब स्त्रियों के मान और पतित्रत की रक्चा करना भी 
कठिन हो गया । चित्तौर पर 'प्रल्लाउदीन की दो चढ़ाइयाँ 
केवल अतुल सुदरी पद्मिनी की ही प्राप्ति के लिए हुई, अंत में 
गढ़ के टूट जाने और अपने पति भीमसी के वीर गति पाने 
पर पुण्य-प्रतिमा महाराणी पद्मिनी ने अन्य वीर क्षत्राणियों 
के साथ अपने मान की रक्षा के लिये अग्निदेव के क्रोड़ में 
शरण ली और जौहर करके हिंदू जाति का मस्तक 
ऊँचा किया । छुगलक वंश के अधिकारारूढ होने पर 
सी ये कष्ट कम नहीं हुए, चरन मुहस्मद तुगल़क ( स० 
१३८२-९४०८ ) की ऊटठपटाँग व्यवस्थाओं से और भी बढ़ 
गए। समस्त राजघानी, जिसमें नवजात शिशु से लेकर 
मरणोन्मसुख इद्ध तक थे, दिल्‍ली से लाकर दौलतावाद में 
बसाई गई | परन्तु जब वहाँ आधे से अधिक लोग मर गए, 
तब सबको फिर दिल्‍ली लौट जाने की आज्ञा दी गई । हिंदू 
जाति के लिये जीवन घीरे-धीरे एक भार सा दोने लगा, कहीं 
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से आशा की झलक तक नहीं दिखाई देती थी-।- चारों ओर 
निराशा ओर निरवलंबता का अंधकार छाया हुआ था। हिंदू 
रक्त ने खुसरों की नसों में उबल कर हिंदू राज्य की स्थापना 
का प्रयत्त किया तो था (।व० सं० १३१८ ) पर वह सफल्न 
न हो सका | इसके अनंतर सारी आशाएँ बहुत दिनों के लिये 
मिद्ठी में मिल गई' | तेमूर के आक्रमण ने देश को जहाँ-तहाँ 
उज्ाड़ कर ने राश्य की चरम सोमा तक पहुँचा दिया । हिंदू 
जाति में से जीवन शक्ति के सव लक्षण मिद गये । विपत्ति को 
चरम सीमा पर पहुँच कर मनुप्य पइले तो परमात्मा की ओर 
ध्यान लगाता है ओर अपने कष्ठों से त्राण पाने की आशा 
करता है, पर जब स्थिति में सुधार नहीं होता, तव परमात्मा 
की भी उपेक्षा करने लगता है, उसके अस्तित्व पर उसका 
विश्वास ही नहीं रह लाता | कबीर के जन्म के समय में 
हिंदू जाति की यही दशा हो रदह्दी थी | वह समय ओर 
परिस्थिति श्रनोश्वर॒वाद के लिये चहुत ही अनुकूल थी, यदि 
उसकी लहर चल पड़ती तो उसे रोकना बहुत ही कठिन दो 
जाता | परंतु कबीर ने बढ़े ही कोशल से इस अवसर से लाभ 
उठाकर जनता हो भक्ति मार्ग को आर प्रवृत्त किया और 
भक्ति भाव का प्रचार किया। प्रत्येक प्रकार को भक्ति के 
लिय जनता इस समय तेंयार नहीं थी। मूर्तियों की अशक्तता 
त्रि८ सं८ १८८१ में बड़ो स्पष्टता से प्रकट हो चुकी थी, जब 
झ्िमएमृद गजनवी ने आत्मरक्षा से विरत, द्वाथ पर द्याथ 
रखकर बेंठ हुए भ्रद्धालुओं के देखते-देखते सोमनाथ फा मंदिर 


[ १७ ] 


नष्ट करके उनमें से हजारों को तलचार के घाट उत्तारा था। 
गजेंद्र की एक ही टेर सुनकर दोड़ आने वाले और ग्राह से 
उसकी रक्षा करने वाले सगुण भगवान्‌ जनता के घोर से घोर 
संकट काल में सी उसकी रक्षा के लिये आते हुए न दिखाई 
दिए। अतणव उनकी ओर जनता को सहसा प्रदत्त कर सकना 
असंभव था | पंढरपुर के भक्त-शिरोमणशि नामदेव की सगुण 
भक्ति जनता को आक्ृष्ट न कर सकी, लोगों ने उनका बैसा 
अनुसरण न किया जैसा आगे चलकर कवीर का किया; और 
अंत में उन्हें भी ज्ञानावृत निगु ण सक्ति की और ऊ्ुकना 
पड़ा । उस समय परिस्थिति केवल निराकार और निरशुण 
ब्रह्म की भक्ति के ही अनुकूल थी, यद्यपि निगु ण॒ की शक्ति का 
भली भाँति अनुभव नहीं किया जा सकता, उसका अभास 
मात्र मिल सकता था । पर प्रवल्न-जलथार में वहते हुए ममुप्य 
के लिये वह कूलस्थ मनुष्य या चट्टान किस काम की है जो 
उसकी रक्षा के लिये तत्परता न दिखलाए ? पर उसकी ओर 
बहकर आता हुआ एक तिनका भी उसके हृदय में जीवन की 
आशा पुनरुद्दीप्त कर देता है ओर उसीका सहारा पाने के 
लिये वह अनायास हाथ बढ़ा देता है । कबीर ने अपनी 
निर्ग|ण भक्ति के द्वारा यही आशा भारतीय जनता के हृदय 
में उत्पन्न की ओर उसे कुछ अधिक समय तक विपत्ति की इस 
अथाह जलराशि के ऊपर बने रहने की उत्तेजना दी, यद्यपि 
सहायता की आशा से आगे बढ़े हुए हाथ को वास्तविक 
सहारा सगुण सक्ति से ही सिला और केवल रासन्सक्ति दी 


उसे किनारे पर लाकर सर्वथा निरापद कर सकी। राम-भक्ति 
ने केवल सगुण ऋृष्ण-भक्ति के समान जनता की दृष्टि जीवन 
के आनंदोल्लास-पूर्ण-पक्त की ओर ही नहीं लगाई, प्रत्युत 
आनंद विरोधिनी अमांगलिक शक्तियों के संहार का विधान 
कर दूसरे पक्त में भी आनंद की आण-प्रतिष्ठा की। पर इससे 
जनता पर होने वाले कवीर के उपकार का महत्त्व कम नहीं 
हो जाता । कवीर यदि जनता को भक्ति की ओर न प्रवृत्त 
करते तो क्या यह संभव था कि लोग उस प्रकार सूर की 
कृप्ण-भक्ति अथवा तुलसी की राम-भक्ति आँखें मूंदकर 
ग्रहण कर लेते ? सारांश यह है. कि कबीर का जन्म ऐसे 
समय में हुआ जब कि मुसलमानों के अत्याचारों से पीड़ित 
भारतीय जनता को अपने जीवित रहने की आशा नहीं रह 
गई थी और न उसमें अपने आपको जीवित रखने की इच्छा 
ही शेष रह गई थी। उसे मृत्यु या घर्म-परिवत्तन के अतिरि*« 
प्रौर कोट उपाय ही नहीं देख पड़ता था । यद्यपि घम्मक्ष 
तत्तवत्तों ने सगुगा उपासना से शअआगे चढ़ते-बढ़ते निर्गण 
उपासना तक पहुँचने का सुगम मार्ग बताया है ओर वास्तव में 
यह तन्‍्च चुद्धिसंगत भी जान पड़ता है, पर उस समय सगुग 
उपासना की नि:सारता का जनता को परिचय मिल चुका था 

प्रग इस पर से उसका विश्वास भी हट चुका था । अतएव 
ऋचीर को श्रपनी व्यवस्था उन्नठनों पढ़ी | मुसलमान भी 
निगु सोपासक थे | श्रतएव उनसे मिलते जलते पथ पर लगा 
कर कबीर ने हिंदू जनता फो संतोष झीर शांति प्रदान करने 
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का उद्योग किया। यद्यपि उस उद्योग में उन्हें सफलता नहीं प्रप्त 
हुई, तथापि यह्‌ स्पष्ट है कि कवीर के निगु शवाद ने तुलसी 
और सूर के सगुणवाद के लिये मार्ग परिष्कृत कर दिया और 
उत्तरीय भारत के भावी धर्ममय जीवन के लिये उसे वहुत कुछ 
संस्कृत और परिप्कृत बना दिया । 

जिस समय कचीर आविभूत्त हुए थे, वह समय ही भक्ति 
की लददर का था | उस लहर को बढ़ाने के प्रवल्ल कारण प्रस्तुत 
थे। मुसलमानों के भारत सें आ बसने से परिस्थिति सें चहुत 
कुछ परिवतेन हो गया | हिंदू जनता का नैराश्य दूर करने के 
लिये भक्ति का आश्रय अहण करना आवश्यक था। इसके 
अतिरिक्त कुछ लोगों ने हिंदू और मुसलमान दोनों विरोधी 
जातियों को एक करने की आवश्यकता का भी अनुभव किया। 
इस अनुभव के मूल में एक ऐसे सामान्य भक्ति-माग का विकास 
गर्मित था जिसमें परमात्मा की एकता के आधार पर मनुष्यों 
की एकता का प्रतिपादन हो सकता और जिसका सूलाधार 
सारतीय ब्रह्मवाद तथा मुसलसानी एकेश्वरवाद के सूच्स भेद 
की और ध्यान नहीं दिया गया और दोनों के एक विचित्र 
मिश्रणरूप में निगु ण भक्ति-मार्ग चल पड़ा। रामानंदली के 
चारह शिष्यों में से कुछ इस मारे के प्रवतेन सें प्रवृत्त हुए 
जिनमें से कबीर भपमुख थे । शेप में सेना, घना, भवानंद, पीपा 
ओर रेदास थे, परन्तु इनका उतना प्रभाव न पड़ा जितना 
कबीर का | नरहयोनंदजी ने अपने शिप्य गोस्वामी तुलसी- 
दास को प्रेरणा करके उनके कठ त्व से सगुण रामभक्ति का 
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एक आर ही स्रोत प्रवाहित कराया | ! 
मुसलमानों के आगमन से हिंदू समाज पर एक और प्रभाव 

पड़ा। पद्‌दुलित शुद्वों की दृष्टि में उन्‍्मेष हो गया। उन्होंने देखा 
कि मुसलमानों में द्विजों और शूद्रों का भेद नहीं है । सघर्मी 
होने के कारण वे सब एक हैं, उनके व्यवसाय ने उनमें कोई 
भेद नहीं डाला है, न उनमें कोई छोटा और न कोई चढ़ा । 
अतएव इन ठुकराए हुए शूद्रों में से ही कुछ ऐसे महात्मा निकले 
जिन्होंने मनुष्यों की एकता को उद्घोषित करना चाहा | इस 
नवोत्यित भक्ति-तरंग में सम्मिलित होकर हिंदू समाज में 
प्रचलित इस भेद भाव के विरुद्ध भी आवाज उठाई गई। 
रामानन्दजी ने सबके लिये भक्ति का मार्ग खोलकर उनको 
प्रोत्साहित किया। नामदेव दरजी, रेदास चमार, दादू घुनिया, 
फवीर जुलाह्ा आदि समाज की नोचो श्रणी के ह्ढी श्रे परंतु 
इनका नाम श्राज तक आदर से लिया जाता है | 

बर्गा-भेद से उत्पन्न उच्चता और नीचता को ही नहीं, वर्ग 
द से उत्पन्न उच्ता-नीचता को भी दूर करन का इस निगु ण 
भक्ति न श्रयत्त किया | स्त्रियों का पद सी होन के ही कारण 
नीचा न रह गया। पुझुषों के द्वी समान वे भी भक्ति की 
आअधिकारिणी हुई । रामानन्दकी के शिए्यों में से दो बन्त्रियाँ थीं, 
एफ पश्मावती दूसरी सुरसरी | आगे चलकर सहनोवाई अीर 
दयाबार भी भक्त-संतों में से हुई । खियों की स्वतंत्रता के परम 
विरोधों, उनफ़ो घर की चहारदीवारी के अंदर दी कैद रखने 
फे कट्टर पक्षताती तुसलसोदासज्ञी भी जो मीराबाई को राम 
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विध्वख तजिय कोदि चेरी सम जद्यपि परम सनेही? का उपदेश 
दे सके, वह निगु ण॒ भक्ति के ही अनिवार्य और अलक्ष्य प्रभाव 
के प्रसाद से समझना चाहिए। ज्ञानी संतों ने ख्री की जो 
निंदा की है, वह दूसरी ही दृष्टि से है। ख्री से उनका अमभि- 
प्राय स्री-पुरुप के काम-वासना-पू्ण संसर्ग से है।ख्री की 
निंदा कवीर से चढ़कर कद्ाचित्‌ ही किसी ने की हो, परंतु 
पति-पत्नी की भाँति न रहते हुए भी लोई का आजन्म उनके 
साथ रहना असिद्ध है। 
कबीर इस निगु ण भक्ति-प्रवाह के प्रवर्तक हैं, परंतु भक्त 
नामदेव इनसे भी पहले हो गए थे। नामदेव का नाम कबीर ने 
शुक, उद्धव, शंकर आदि ज्ञानियों के साथ लिया है--- 
आगे सुक उधव अकूर, हणवंत जागे ले लेंगूर 
संकर जागे चरन सेव, कालि जागे नामां जैदेव ॥ 
क्र र, हलुमान्‌ और जयदेव की गिनती ज्ञानियों (जा्रतों) 
में कैसे हुईं, यह नहीं कह सकते | नामदेवजी जाति के दर्जी थे 
ओर दक्तिण के सतारा जिले के नरसी वमनी नामक स्थान सें 
उत्पन्न हुए थे | पढरपुर में विठोचाजी का मंदिर है। ये उनके 
बड़े भक्त थे | पहले ये सगुणोपासक थे, परंतु आगे चलकर 
इनका फ्रुकाव नि्ुण भक्ति की ओर हो गया, जैसा उनके 
' गायनों के नीचे दिए उदाहरणों से पता चलेगा-- 
( के ) दशरथराय नंद राजा सेरा रामचन्द्र, 
प्रणवे॑नामा तत्व रस अमृत वीजै॥ 
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घचनि घनि भेघा रोमावली | घनि धनि कृष्ण ओढ़े काँवली ॥ 
धनि घनि तू माता देवकी | जिह घर रमेया कवलापती॥ 
घनिधनि वन खंड चन्दावना । जहूँ. खेलें श्रीनारायना ॥ 
चेनु बजाबे, गोघन चारें। नासे.का स्वामी आनंद करं॥ 
(ख) पांडे तुम्हारी गायत्री लोधे का खेत खा।ततो थी । 
लेकरि ठेंगा टॉगरी तोरी लंगत लंगत जाती थी ॥ 
पांडे तुम्हारा महादेव घाले बलद चढ़ा आवत देखा था । 
पांडे तुम्हारा रामचंद्र सो भी आवत देखा था।॥ 
रावन सेंती सरवर होइ घर की जॉय गँवाई थी। 
कबीर के पीछे तो संतों की मानो बाढ़ सी आ गई आर 
अनेक मत चल पढ़े। पर सब पर फवीर का प्रभाव स्पष्ट 
परिलज्ञित हैं । नानक, दादू, शिवनारायण, जगजीवनदास 
आदि जितने प्रमुख संत हुए, सबने कचीर का अनुकरण किया 
पीर अपन, अपना अलग मत चलाया। इनके विपय की मुख्य 
बातें ऊपर श्रा गई हैं, फिर भी कुछ बातों पर ध्यान दिलाना 
ध्रावश्यक है । सबने नाम, शब्द, सदगुरु आदि की महिमा 
गाई है आर मृर्तिपूजा, श्रवतार-बाद तथा कर्मकांड का विरोध 


किया 6, तथा जाति पति का भेद-भाव मिटाने का प्रयत्न 
किया £, परंतु टिंदू जीवन में व्याप्त सगुण भक्ति और कम- 
काट के प्रभाव से इनके श्रवतित सता के अयुयायियों द्वारा थे 


स्वयं परमात्मा के अवतार माने जाने लगे ई, प्र इनके मतों 
में नी फमकांट छा पांड घुस गया है। कट भतां में केबल 


इत दिए जा केवल नानकदव जी का चलाया सिकरा 
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संप्रदाय ही ऐसा है जिसमें जाति पाँति का भेद नहीं-अनि 
पाया, परंतु उससें सी कर्मकांड की प्रधानता ह्लो गई है और 
प्रंथ-साहव का प्रायः वैसा दी पूजन किया जाता है जैसा 
मूर्तिपूजक मूर्तिपूजा करते हैं। कबीरदास के मनगढ़ंत चित्र 
बनाकर उनकी पूजा कवीरपंथो भठों में भी होने लग गई है. 
ओऔर सुमरनी आदि का अचार हो गया है। 
यद्यपि आगे चल्लकर निगु ण॒ संत मतों का वेष्णव स'प्रदायों 
से बहुत भेद हो गया, तथापि इसमें संदेह नहीं कि संत धारा 
का उद्गम भी बेष्णव भक्तिरूपी स्रोत से हो हुआ है | श्री रामा- 
नुज ने सबत्‌ ११४४ में यादव चल पर नारायण की मूर्ति 
स्थापित करके दक्षिण में वेष्णुव धर्म का प्रवाह चलाया था, 
पर उनकी भक्ति का आधार ज्षानसार्गी अद्वेतवादू था, उनका 
अदत विशिष्टाहैत हुआ । गुजरात में माधवाचार्य ने ेतमूलक 
बेष्ण्व धर्म का अ्वतेन किया। जो कुछ कहा जा चुका है, 
उससे पता चलेगा कि संत्तवारा अधिकतर ज्ञानमार्ग के ही मेल 
में रह्दी | पर उबर बंगाल में महाग्रभ्म॒ चैतन्य दव आर उत्तर 
सारत में वल्लभाचारयजी के प्रभाव से भक्ति क लिये परमात्मा 
के सगुझण रूप की प्रतिष्ठा की गई, यद्यपि सिद्धांत रूप में ज्ञात- 
मार्ग का त्याग नहीं किया गया । ओर तो आर, तुलसी दःसजी 
तक ने ज्ञानसागं का बता का निरूपण किया है, यद्यापे उन्होंने 
इन्हें गाण स्थान दिया है। संतों में भी कहीं कहीं अनजान 
में सगुणवाद आ गया है और विशेष कर कबीर से, क्योंकि 
भक्ति गुणों का आश्रय पाकर द्वी हो सकता है। शुद्ध ज्ञाना- 
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श्रयी उपनिषदों तक में उपासना के लिये झद्य में गुणों का 
आरोप किया गया है। फिर भी तथ्य की वात यह जान 
पड़ती है कि जब चैष्णव संप्रदाय ने आगे चलकर व्यवहार में 
सगुण भक्ति का शआश्नय लिया, तब भी संत मर्तों ने ज्ञानाश्नयी 
निर्गुण भक्ति हो से अपना संबंध रखा । 
यहाँ पर यह्‌ कह देना उचित जँचता है कि कचीर सारत:ः 

चैष्णव थे। अपने आपको उन्होंने वैष्णब तो नहीं कहा है, 
परंतु चैप्णवों की जितनी प्रशंसा की है. उसमें उनकी चैष्णवता 
का चहुत पुष्ठ प्रमाण मिलता है-- 

मेरे संगी दो जणा एक वेष्णव एक राम | 

वो है दाता मुक्ति का वो सुमिरावे नाम ॥ 

कवीर ध्वनि ते सुदरी जिनि जाया बैसनों पूत। 

राम सुमिरि निरसे हुआ सच जग गया अऊत ॥) 

साकत बाभँण मति मिले चैसनों मिले चेंडाल । 

अंकमाल दे भेटिण मानो मिले गोपाल ॥ 

शाक्तों की निंदा के लिये यह तत्परता उनकी बेष्णवता का 

ही फल है। शाक्त को उन्होंने कुत्ता तक कह डाला है-/'साकत 
सुनहा दूनों माई, एक नीदे एक भोंकत जाई ।” जो कुछ संदेह 
उनकी बैष्णवतता में रह जाता है, वह रामानंदजी को गुरु बनाने 
की उनकी आकुलता से दूर हो जाना चाहिए। अन्य वेष्णवों में 
और उनमें जो भेद दिखाई देता है उसका कारण, जैसा कि 
हम आगे चलफर चतल्ावेंगे, उनके सिद्धान्त और व्यवहार 
में भेद न रखने का फल -है 


[ रे । 
कवी रदास के जीवन चरित्र के संबंध में तथ्य को वातें 
वहुत कम ज्ञात हैं, यहाँ तक कि जन्म और मरण के संवतों के 
विपय सें सी अब तक कोई निश्चित वात नहीं ज्ञात हुई है। 
कवीरदास के विषय में लोगों ने जो कुछ लिखा है, सच जन- 
श्रुतियों के आधार पर है। इनका समय भी अलुसान के 
आधार पर निश्चित किया गया है। डा० हंटर ने इनका जन्म 
संबत्‌ १४३७ में और विल्सन साहब ने मृत्यु संवत १४०४ में 
मानी है | रेवरेंड वेम्टकाठ के अनुसार इनका जन्म संवत्त्‌ 
१४६७ में ओर मृत्यु १५७४ सें हुईइ। कवीर पंथियों में इनके 
विषय सें यह पद्म प्रसिद्ध है-- 
चोंद्ह सो पचपन साल गए, चन्द्रवार एक ठाठ ठए | 
जेठ सुदी वरसायत को पूरनमासी तिथि प्रकद भये॥ 
घन गरजे दामिनि दमके बृ दें वरपे कर लाग गए। 
लहर तलाव सें कमल खिले तहूँ कवार भानु प्रगट हुए॥ 
यह पद्म कवीरदा ? के प्रधान शिष्य और उत्तराधिकारी 
घमंदास का कद्दा हुआ चताया जाता है। इसके अनुसार 
कैचीरदास का जन्म संवत्‌ १४५५ ज्येप्ठ शुक्ल पूर्णिमा चंद्रवार 
को माना है, परंतु गशना करने से संवत्‌ १४५४ में ज्येर् 
शुक्ल पूर्णिमा चंद्रवार को नहीं पड़ती | पथ को ध्यान से 
पढ़ने पर संवत्‌ १४५६ निकलता दै, क्योंकि उसमें स्पष्ट शब्दों 
में लिखा है “चौदह सो पचपन साल गए” अथीत्‌ उस समय 
तक संवत्‌ १४४५ बीत गया था । 


ज्येछठ सास वर्ष के आरंभिक भासों में है, अतएव उसके 
डे 


की, 


लिए चोदह सो पचपन साल गए लिखना स्वाभाविक भो है, 
क्योंकि वरपोरंस में नवीन संवत्‌ लिखने का उतना अभ्यास , 
नहीं रहता | १४४५६ में ज्येप्ठ शुक्ल पूर्शिमा चंद्रवार को ही 
पड़ती है। अतएव यही संवत्‌ कवोर के जन्म का ठीक संचत्‌, 
जाम पड़ता है। 
इनके निधन के संबंध में दो तिथियाँ प्रसिद्ध है-- 
(१) संदत्‌ पन्द्रह से ओ पाँच मो, मगहूर कियों गमन | 
अगहन सुदी एफादशी, मिले पव्रन में पवन॥ 
(२) संचत्‌ पन्द्रह सी पछत्त रा, कियो मगहर को गवन। 
माघ सुदी एकादशी, रलो पवन सें पकक्‍न ॥ 
एक के अनुसार इनका परलोकवास संवत्‌ १५४०५ मे और 
दूसरे के अनुसार १४७५ में ठहरता है | दोनों तिथियों सें ७० 
चबष का अन्तर है | वार न दिये रहने के कारण ज्योतिष की 
गणना से तिथियों की जाँच नहीं की जा सकती । 
डाक्टर फ्यूरे ने अपने 'मानुमेंडल ए'टोकिदीन आफ दी 
साथे वेस्टने प्राविसेज! नामक ग्रन्थ में लिखा है कि चस्ती जिले 
के मगहर आम में, आमी नदी के दक्षिण तट पर, को रदास- 
जी कः रौजा है जिसे सत्‌ १४५० (संवत्त्‌ १४०७) में विजली खों 
ने बनवाया और जिसका जीर्णद्धार सन्‌ १४६७ (संवन्‌ १६२४) 
मैं लवध्व फिदाई खाँ ने कराया । यदि ये संबत्‌ ठीक हैं तो < 
कबीर की मृत्यु संत्रत्‌ १५०७ के पहले ही हो चुको थी। इस 
बात को ध्यान में रखकर देखने से १४५०४ ही इनका निधन 
संवत्‌ ठहरता है, और इनका जन्म संत्त्‌ १४५६ मान लेने से 
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आयु केवल ४६ वर्ष की ठहरती है। मेरा अनुमान था कि 
डाक्टर फ्यूर ने मगहर के रौजे के चनने तथा जीर्णोद्धार के 
संवत्त्‌ उसमें खुदे किसी शि्लालेख के आधार पर दिए होंगे। 
इस अलुमान से में बहुत प्रसन्न था कि शिलालेख के आधार 
पर कवीर जी का समय निश्चित हो जायगा; पर पूछताछ 
करने पर पता लगा कि वहाँ कोई शिलालेख नहीं है। डाक्हर 
साहब ने जिस ढग से ये संवत्‌ दिए हैं, उससे तो यही जान 
पड़ता है कि उनके पास कोई आधार झवश्य था। परंतु जब 
तक उस आधार का पता नहीं लगता, तब तक मैं पुष्ठ प्रमाणों 
के अभाव सें इन संबतों को निंश्वित सानने में असमथे हूँ । 
ओर भी कई चात॑ हैं छिनसे इन संवतों को अग्रामाणिक मानने 
को ही जी -।हता है । इन पर आगे विचार किया जाता है | 

यह वात प्रसिद्ध हे कि कबीरदास सिकंदर लोदी के समय 
में हुए थे और उसके बोप के कारण ही उन्हें काशी छोड़कर 
मगहूर जाना पड़ा था। सिकंदर लोदी का राजत्वकाल सन्‌ 
१५९७ ( संवत्‌ १४५७४ ) से सन्‌ १४५२६ ( सवत्‌ १४८३ ) तक 
साना जाता है। इस अवस्था में यदि 'कबीर का निधन संवत्त्‌ 
५५०४ सान लिया जाय तो उनका सिकंदर लोदी के समय सें 
वत्तेमान रहना असभव सिद्ध होता है ।। 

* गुरु नान्कदेवजी ने कवीर की अनेक साखियों और पढ़ों 
को आदिअंथ में उद्धत किया है। गुरु नानकजी का जन्म 
संवत् १४-६ में आर मु संचत १४६६ में हुई। रेवरेंड वेस्ट काट 
लिखते हैं कि जब नानक २७ वप के थे, तव कर्बारदासजी से 
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उनकी भट्ट हुई थी | नानकदेवजी पर कब्रीरदासजी का स्पष्ट 
प्रसात्र दिखाई देता है कि इस घटना को सत्य मानने की ' 
प्रवृत्ति होती है, जिससे कबीर का संबत्‌ १४५६ में वर्तमान 
रहना सानना पड़ता है । परंतु संवत्‌ १५४०४ में कबोर को मझूत्यु 
मानने से यह घटना असंभव हो जाती है। जिन दो हस्त- 
लिखित प्रतियों के आधार पर इस प्रंथावलो का संपादन हुआ 
है, उनमें से एक संबत्‌ (५६१ की लिखी है। यांद कबीरजी 
की म्रत्यु १५०५ में हुई तो यह भ्रतिलिपि उनकी खस्त्यु के ४६ 
वर्ष पीछे तेय की गई होगी । ऐसा प्रसिद्ध है कि कवरीदास 
जी के प्रधान शिष्य ओर उत्तराधिकारी धर्मदासजी ने संचत्‌ 
१४२१ में जब कि कवीरदासजी की आयु ६५ वर्ष की थी, 
अपने गुरु के वचनां फा संग्रह छिया। जिस ढग से कवीर 
दासजी की वाणी का संग्रह इस प्रति में किया गया हे, उसे 
देखकर यह सानना पड़ेगा कि यह पहला स'कलन नहीं था, 
वरन्‌ अन्य स'कछनों के आधार पर पीछे से [+फसा गया 
था, अथवा कोई आश्रय नहीं कि धर्मदास के सभ्रह के द्वी 
आधार पर इसका स'कलन किया गया हो। 

अ्रंथ-साहब में कबोरदास की वहुत सो साखियाँ और पद्‌ 
दिए हैं। उनमें से बहुत से ऐसे हैं जो स० १४६९ की 
इस्तलिखित प्रति में नहीं हैं।इससे यह मानना पड़ेगा कि 
या तो यह संत्रत्‌ १५६१ वालों प्रति अधूरी है अथवा इस 
प्रति के लिखे जाने के १०० वर्ष के अंदर बहुत सी साखियाँ 
आदि फबीरदासजी के नाम से प्रचलित हो गई थीं, जो कि 
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वास्तव में उनकी त थीं। यदि कचीरदासजी का निघन संवत्‌ 
१५७४ में मान लिया जाता है तो यह वात असंग्रत नहीं 
जान पड़ती कि इस प्रति के लिखे जाने के अनंतर १४ वर्ष तक 
कवीरदासजी जीवित रहे ओर इस बीच में उन्होंने और 
बहुत से पद बनाए हों जो ग्रंथ-साहवब में सम्मिलित कर 
लिए गए हां । 

कबीरदासजी के दो चित्र मिले हैं--एक थुवावस्था का 
और दूसरा वृद्धावस्या का। पहला चित्र कल्नकत्ता स्यूजियम 
से प्राप्त हुआ है और दूसरा मुझे कवीरपंथी स्वामी 
युगलानन्दजी से मिला है। मिलान करने से दोनों चित्र एक 
ही व्यक्ति के नहीं मालूम पड़ते, दोनों की आकृतियों में चड़ा 
अंतर है। यदि दोनों नहीं तो इनमें से कोई एक अवश्य 
अग्रामाशिक होगा, दोज्नों ही अप्रामाणिक हो सकते हैं; 
परंतु श्रीयुत थुगलानन्दजी बृद्धावस्थावले चित्र के लिये अत्यन्त 
प्रामाशिकता का दावा करते हैं, जो ४६ वर्ष से अधिक 
अवस्थावाले व्यक्ति का ही हो सकता है। नहीं कह सकते 
कि यह दावा कहाँ तक सावार और सत्य है परंतु यदि यह 
ठीक है तो मानना पड़ेगा कि कवीरदासजी की मृत्यु संवत्‌ 
१४०५ के चहुत पीछे हुई | 

इन सब वातों पर एक साथ विचार करने से यह संभव 
जान पड़ता है कि क-तेरदासजी का जन्म १४५६ सें ओर रृत्यु 
संच्रत्‌ १५७५ सें हुईं होगी | इस हिसाव से उनकी आयु ११६ 
चर्ष की होती है, जिस पर बहुत लोगों को विश्वास करने की 
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प्रद्धत्ति ८ होगी परंतु जो इस थुग में भी असंभव नहीं है । 

यह कहा ही जा चुफा है कि कबरी रदासजी के जीवन को 
घटनाओं के संबंध में कोई निश्चित बात थ्ञात नहीं छोती ५ 
क्यांकि उन सचका आधार जनसाचरारण, ओर विशेष कर 
कवीरवंशरियों में प्रचलित दंतकथाएँ हैं| कहते हैं. कि काशी 
में एक सात्विक ब्राह्मण रहते थे जो स्वामी रामानंदज्ी के बढ़े 
भक्त थे। उनकी एक विधवा कन्या थी | उसे साथ लेकर 
एक दिन वे स्वामीजी के आश्रम पर गए | प्रणाम करने पर 
स्वामीजी ने उससे पुत्रवती होने का आशीवोद दिया । म्राक्मण 
देवता ने चौक कर जब पुत्री का बेधत्य निवेदन किया तव 
स्वासीजी ने सखेद कहा कि मेरा बचन तो अन्यथा नहीं हो 
सकता; परंतु इतने से संतोप करो कि इससे उत्पन्न पुत्र बड़ा 
प्रतापी होगी | आशीबीद्‌ के फल्नस्वरूप सें जब इस ब्राह्मण- 
कन्या का पुत्र उत्पन्न हुआ तो लोकलज्जा और लोकापवाद के 
भय से उसने लहर तालाव के किनारे डाल दिया | साग्यवश 
कुछ ही क्षण के पश्चात्‌ नीरू नाम का एक जुलाहा अपनी 
स्री नीसा के साथ उधर से आ निकला | इस दंपति के कोई 
पुत्र न था | वालक का रूप पुत्र के लिये लातल्लायित दंपति के 
हृदयों पर चुभ गया ओर वे इसी बालक का भरण पोषण 
कर पुत्रवान्‌ हुए | आगे चल्कर यही वालक परम सगवरृुक्‍त 
कबीर हुआ । कबीर का विधवा ब्रह्मश-कन्या का पुत्र होना " 
असंभव नहीं, किंतु स्वामी रामाननदजी के आशीवोद 
की वात त्राह्मण-कन्या का कल्नंक मिटाने के उद्देश्य से ही पीछे 
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से जोड़ी गई जान पड़ती है जैसे कि अन्य प्रतिभाशाली 
व्यक्तियों के संघंव में जोड़ी गई है | मुसलमान घर में पालित 
होने पर सी कबीर का हिंदू विचारों में सराबोर होना 
उनके शरीर सें प्रवाहित होनेवाले क्राह्मण, अथवा कम से 
कम हिंदू रक्त की हो ओर संकेत करता है। स्वयं कवीरदास 
से अपने माता पिता का कहीं कोई उल्लेख नहीं किया है, 
जहाँ कहीं उन्होंने अपने संचंध में कुछ कहा भी है वहाँ 
अपने को जुल्लाहा और वनारस का रहने बाला बतलाया है। 

जाति जुलाहा मति को धीर | हरपि गुण रसे कवीर | 

मेरे राम की अभेपद्‌ नगरी, कहै कवीर जुलाहा | 

तू ब्राह्मण में काशी का जुलाहा। 

परंतु जान पड़ता है कि उनकी हार्दिक इच्छा यही थी 
कि यदि मेरा ब्राह्मण कुल में जन्म हुआ होता तो अच्छा 
होता | पू्वे जन्म में अपने त्राह्मण होने की कल्पना कर ने 
अपना परितोष कर लेते हैं। एक पद में वे कहते हैं-- 

पूरव जनम हम त्राह्मयण होते चोछे करम तप हीता । 

रामदेव की सेवा चूका पकरि जुलाहा कोना ॥ 

ग्रंथ-साहघ में कबीरदास का पद्‌ दिया है जिसमें कवीर- 
दास कहते हैं--“पहले दर्सत मगहर पायो पुनि कासो चसे 
आई ।” एक दूसरे पद में कवीरदास कहते हैं--“तोरे भरोसे 
मगहर वसियों मेरे तन की तपन चुमाई ।” यह तो प्रसिद्ध है 
कि कवीरदास अंत सें मगहर में जाकर बसे ओर वहीं उलू 
का परल्लोकवास हुआ । पर “पहले दसेतत सगहर पायो पुत्ति 
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कासी बसे आई” में तो यह ध्वनि निकलती है कि उनका 
जन्म ही मगहर में हुआ था ओर फिर ये काशी में आकर 
चस गये ओर अंत में फिर मगहर जाकर परलोक सिघारे। 
तो क्‍या विधवा ज्राह्मणी के गर्भ में जन्म पाने और नीरू तथा 
नीमा से पालित पोषित होने की समस्त कथा केचल मनगढंत 
है और इससें कुछ भी सार नहीं ? यह*विपय विशेष रूप से 
विचारणीय है। 

कुछ लोग कवीर को नीरु और नीमा का ओरस पुत्र 
मानते हैं, परंतु इस मत के पक्ष में कोई ससार प्रमाण अब तक 
किसी ले नहीं दिया । स्वयं कचीर की एक उक्ति हम ऊपर दे 
चुके हैं जिससे उनका जन्म से मुसलमान न होना प्रकट होता 
है; परंतु “जोर खुदाई तुरक मोहि करता आपे कटि किन 
जाई” से यह ध्वनित होता है कि वे मुसलमान माता पिता 
की संतति थे। सब बातों पर विचार करने से इसी मत के ठीक 
होने की अधिक संभावना है कि कबीर ब्राह्मयणी या किसी 
हिंदू खरी के गर्भ से उत्पन्न और मुसलमान परिवार में लालित 
पालित हुए थे | कदाचित्‌ उनका बालकपन मगहर में बीता 
हो और थे पीछे से आकर काशी में बसे हों, जहाँ से अत 
काल के कुछ पूवे उन्हें पुतः मगहर जाना पड़ा हो । 

किंवदंती है कि जब कबीर भजन गा गाकर उपदेश देने 
लगे, तव उन्हें पता चला कि बिना किसी शुरु से दीक्षा लिये . 
इमारे उपदेश सान्‍्य नहीं होंगे क्‍योंकि लोग उन्हें 'निगुरा! 
कहकर चिढ़ाते थे। लोगों का कहना था कि जिसने गुरु से 
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उपदेश नहीं भ्रहण किया, वह औरों को कया उपदेश देगा? 
अतएव कबीर को किसी को गुरु बनाने की चिंता हुईं | कहते 
हैं, उस समय स्वामी रामानन्दजी काशी सें सबसे असिद्ध 
महात्मा थे | अतएवं कचीर ने एफ चाल चली नो अपना काम 
कर गई | रामानन्दजी पंचगंगा घाट पर नित्यप्रति प्रात:काल 
ब्राह्म मुहते में ही स्तान करने जाया करते थे ! उस घाट की 
सीढ़ियों पर कबीर पहले से ही जाक< लेट रहे । स्वामी जो 
जब स्नान करके लोटे तो उन्होंने अंधेरे में इन्हें न देखा। 
उनका पाँव इनके सिर पर पड़ गया जिस पर स्वामी जी के 
मुह से 'राम राम! निकल पड़ा । कवीर ने चद उठकर उनके 
पैर पकड़ लिए और कहा कि आप राम नाम का मंत्र देकर 
आज मेरे गुरु हुए हैं। रामानन्दजी से कोई उत्तर देतेन चना । 
तभी से कवीर ने अपने को रामाननद का शिष्य असिद्ध 
कर दिया। 

काशी में हम प्रगठ भये हैं रासानन्द चेताए' कबीर का 
यह वाक्य इस बात के श्रमाण सें प्रस्तुत किया जाता है कि 
रामानन्दजी उनके गुरु थे । जिन श्तियों के आधार पर इस 
अ'थावली का संपादन किया गया है, उनमें यह वाक्य नहीं है 
ओर न ग्रथ साहव ही में यह मिलता है। अतएव इसको 
प्रमाण मानकर इसके आधर पर कोई मत स्थिर करना उचित 
नहीं जँचता। केवल किंचदंती के आघार पर रामानन्दजी को 
उनका गुरु मान लेना ठीक नहीं | यह किंवदंती भी ऐतिहा- 
सिक जाँच के सामने ठीक नहीं ठहरती । रामानन्दजी की मूत्यु 
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अधिक से अधिक देर में मानने से संवत्‌ १४६७ में हुई, इससे 
१४ या १४ घर पहले भी उसके होने का प्रमाण विद्यमान है ! 
डस समय कचीर की अवस्था ११ वर्ष की रही होगी; क्योंकि 
हम ऊपर उनका जन्म संवत्‌ १४५६ सिद्ध कर आए हैं । ११ 
वर्ष के वालक का घूम फिर कर उपदेश देने लगना सहसा 
ग्राह्म नहीं होता । और यदि रामानन्दजी की मृत्यु संवत्‌ 
१४०२--७३ के लगभग हुई तो यह किंवदंती कूठ ठहरती है: 
क्योंकि उस समय तो कबीर को संसार में आने के लिये तीन 
चार वर्ष रहे होंगे। 

पर जच तक कोई विरुद्ध दृढ़ प्रमाण नहीं मिलते, तत्र तक 
हम इस लोक प्रसिद्ध बात को, कि रामानन्द्जी कबीर के 
गुरु थे, बिल्कुल असत्य भी नहीं ठहरा सकते। हो सकता है. 
कि बाल्यकाल में वार वार रामानन्दजी के साक्षात्कार तथा 
उपदेश-श्रवण से ( गुरु के सबद मेरा मत लागा' ) अथवा 
दूसरों के मु हू से उनके गुण तथा उपदेश सुनने से बालक 
कबीर के चित्त पर गहरा प्रभाव पड़ गया हो जिसके कारण 
उन्होंने आगे चलकर उन्हें अपना मानस गुरु मान लिया हो | 
कवीर मुसलमान साता-पिता की संतति हों चाहे न हों किंतु 
मुसलमान के घर में लालित पालित होने पर भी उनका हिंदू 
विचार-घारा में आप्लावित होना उन पर, बाल्यकाल ही से 
किसी प्रभावशाल्ञी हिंदू का प्रभाव होना प्रदर्शित करता है। 

हम भी पाहन पूजते होते वन के रोक। 
सतगुरु की किरपा भई सिर तें उतर या बोम ॥ 
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से प्रगट होता है कि अपने गुरु रामाननद से प्रभावित 
होने से पहले कत्रीर पर हिंदू प्रभाव पड़ चुका था जिससे वे 
मुसलमान इल में परिपात्तित होने पर सी “पाहुन” पूजने 
चाले हो गये थे | कवीर केवल लोगों के कहने से कोई कास 
करने वाले नहीं थे। उन्होंने अपना सारा जीवन ही अपने 
समय के अ'धघ विश्वाओं के चिरुद्ध लगा दिया था। यदि 
स्वयं उत्तका हार्दिक विश्वास न होता कि गुरु बनाना आव- 
श्यक है, तो वे किसी के कहने की परवा न करते | किन्तु 
उन्होंने स्वयं कहा है-- 
“गुरु बिन चेल्ला ज्ञान न लहै” 
“गुरुविन इह जग कौन भरोसा काके संग हो रहिए |”? 
परंतु वे गुरुओर शिष्य का शारीरिक सात्ञात्कार आवब- 
श्यक्ष नहीं समझते थे । उत्तका विश्वास था कि गुरु के साथ 
मानसिक साक्षात्कार से भी शिप्य के शिष्यरव का निवोह हो 
सकता है-- 
“कवीर गुरु चसे चनारसी सिप समंदर तीर । 
विसरया नहीं वीसरे जे गुण होई सरोर॥” 
कवीर अपने आप में शिष्य के लिये आवश्यक गुणों का 
अभाव नहीं समझते थे। थे उत्त 'एक आध!” में से थे जो गुरु 
के ज्ञान से अपना उद्धार कर सकते थे, जिनके संवंध में कबीर 
ने कहा हे-- 
#४प्ञाथा दोपक नर पतंग, भ्रमि श्रमि हूँ पड़'त। 
कहें कबीर गुरु ग्यान थें, एक आध उदबरंत [7 
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मुसलमान कवीर पंथियों का कहना है कि कवीर ने सूफी 
फकीर शेख तकी से दीक्षा ली थी | कचीर ने वनारस-निवासी 
होने का स्पष्ट उल्लेख फिया है। इस कारण ऊँजी के पीर और 
शेख तकी उनके गुरु नहीं हो सकते । “घट घट में अविनासी 
सुनहु तको तुम शेख' सें उन्होंने तको का नाम उस आदर से 
नहीं लिया है जिस आदर से गुरु का नाम लिया जाता है 
और जिसके प्रभाव से कबीर ने असंभव का संभव होना 
लिखा है-- 

गुरु प्रसाद सूई के नाके हस्ती आच॑ जाहिं ॥ 

बल्कि वे तो उल्नटे तकी को ही उपदेश देते हुए जान पड़ते 
हैं । यद्यपि यह वाक्य इस ग्रंथावली में कहीं नहीं मिलता फिर 
भी स्थान स्थान पर 'शेख' शब्द का प्रयोग मिलता है जो विशेष 
आदर से नहीं लिया गया है वरन जिसमें फटकार की मात्रा 
ही अधिक देख पड़ती है। अतः तकी कबीर के गुरु तो हो 
नहीं सकते, हाँ यह हो सकता है कि कत्रीर कुछ समय तक 
उनके सत्संग में रहे हों, जेसा कि नीचे लिखे वचनों से भी 
प्रकट होता है। पर यह स्वयं कवीर के वचन हैं, इसमें भी 
संदेह है-- 

सानिकपुरहि कबीर बसेरी मदह॒ति सुनि शेख तकि केरी । 
ऊजी सुनी जौनपुर थाना भूँसी सुनि पीरन के नामा।| 

परंतु इसके अनंतर भी वे जीवन पर्यत राम नाम रठते 
रहे जो स्पष्टतः रामानन्द के प्रभाव का सूचक है। अतएव 
स्वामी रामानंद को कबीर का गुरु मानने में कोई अड्चन 


ञ 
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नहीं है; चाहे उन्होंने स्वयं उन्हीं से मंत्र अहण किया दो 
अथवा उन्हें अपना मानस गुरु बनाया हो। उन्होंने किसी 
मुसलमान फकीर को अपना गुरु बनाया हो इसका कोई 
स्पष्ट प्रमाण नहीं मिलता । 

घर्मदास और सुरत गोपाल नाम के कवीर के दो चेले 
हुए। घर्मदास वनिए थे । उत्तके विषय में लोग कहते हैं कि वे 
पहले मूत्तिपूजक थे, उनका कवीर से पहले पहल काशी में 
साक्षात्कार हुआ था। उस समय कबीर ने उन्हें मूतिपूजक 
होने के कारण खूब फटकारा था। फिर वृन्दावन में दोनों की 
सेंट हुईं। उस समय उन्होंने कवीर को पहचाना नहीं; पर 
बोले --“तुम्हारे उपदेश ठीक बेसे दी हैं जैसे एक साधु ने मुमे 
काशी में दिए थे ।” इस समय कवीर ने उनकी मूति को, जिसे 
वे पूजा के लिये सदेव अपने साथ रखते थे, जमुना में डाल 
दिया। तीसरी व!र कत्चीर स्वयं उनके घर वाँदागढ़ पहुँचे | 
वहाँ उन्होंने उनसे कह्द। कि ठुम उसी पत्थर की मूर्ति पूजते हो 
जिसके तुम्हारे तांलने के चाट हैं | उनके दिल में यह चात बेठ 
गई ओर वे कबीर के शिष्य हो गए | कबीर की सृत्यु के चाद्‌ 
घर्मदास ने छत्तीसगढ़ सें कवीर पंथ की एक अलग शाखा 
चलाई ओर सुरत गोपाल काशी वाली शाखा की गद्दी के 
अधिकारी हुए। धोरे घीरे दोनों शाखाओं में चहुत भेद दो 
गया । 

कवीर कर्मकांड को पाखंड सममते थे ओर उसके विरोधी 
थे; परंतु आगे चलकर कबत्रीरपंथ में कर्मकांड की अधानता हो 
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गई । कंठी ओर जनेझऊ कवीरपंथ में भी-चल पड़े | दीक्षा से रूत्यु- 
पर्य'त कत्रीरपंथियों का कमेकांड की कई क्रियाओं का अनुसरण 
करना पड़ता है | इतनी वात अवश्य है कि कवोरपंथ में ज्ञात 
पात का कोई भेद्‌ नहीं ओर हिंदू मुसलमान दोनों धर्म के 
लोग उसमें सम्मिलित हो सकते हैं। परंतु ध्यात रखने की 
बात यह है कि कबीरपंथ में जाकर भी :हिंदू मुसलमान का 
भेद नहीं मिट ज्ञाता | हिंदू धर्म का प्रभाव इतना व्यापक है 
कि उससे अलग होने पर स्ी भारतीय नए नए मत अत सं 
उसके प्रभाव से नहीं चच सकते । 

कवीर के साथ प्राय: लोई का भी नाम लिया जाता है 
कुछ लोग कहते हैं कि यह कवोर की शिष्या थी ओर आजन्म 
उनके साथ रही | अन्य इसे उनको परिणीता स्त्री चताते हैं 
ओर कहते हैं. कि इसके गर्भ से कबीर को कमाल नाम का 
पुत्र और कमाली नाम की पुत्री हुई । कवीर ने लोई को संवो- 
धन करके कई पद कहे हैं। एक पद में वे कहते हैं-- 
रे यामें क्या मेरा कया तेरा, लाज न मरहिं कहत घट मेरा । 

5:५८ ध्छ ध्क 
कह॒द कबोर सुनुह रे लोई, हम तुम विनसि रहेगा सोई | 

इसमें लोई और कवीर का एक घट इ$होना कहा गया है 
जिससे लोई का कवीर को खी होना ही अधिक संभव जान 
पड़ता है | कवीर ने कामिनी की बहुत निंदा की है। संभवत: 
इसो लिये ल्ोई के संजंध सें उसकी पत्नी के स्थात से शिष्या 
डोले की कल्पना को गईं .है | 
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सारि नसाये तीमनि सुख, जा नर पासो होई। 
भगति मुर्कात निज ज्ञान में, पेसि न सकई कोई ॥ 
एक कनक अरु कामिलि, विप फल कीएंड पाठ । 
देख ही थे विष चढ़े, खाए सू' मरि जाइ॥ 


परंतु कामिनी कांचन की निंदा के उसके वाक्य चैराग्या- 
बस्था के सममने चाहिए। यह अधिक संगत जान पड़ता है 
कि लोई कवीर की पत्नी थी जो कवीर के विरक्त होकर 
नवीन पंथ चलाने पर उनको अलुगासिनी हो गई। कहते हैं. 
कि लोई एक वनखंडी चैरागी की १रिपालिता कन्या थी। 
लोई में लपेदी ओर टोकरी में रखी हुई गंगाजी में चहती हुई 
मिली थी । लोई में लपेदी हुई मिलने के कारण ही उसका नास 
लोई पड़ा था | चनखंडो बेरागी की झरूत्यु के वाद एक दिन 
कबीर उसकी कुटिया में गए। वहाँ अन्य संतों के साथ उन्हें 
भी दूध पीने को दिया गया, औरों ने तो दुध पी लिया, पर 
कबीर ने अपने हिस्से का रख छोड़ा । पूछने पर उन्होंने कद 
कि गंगा पर से एक साधु आ रहें हैं; उन्हीं फे लिये रख छोड़ा 
है। थोड़ी देर में सचमुच एक साधु आ पहुँचा जिससे अन्य 
नशथु कचीर की सिद्धाई पर आश्वये करने लगे | उसी दिन से 
लोई इनके साथ हो ली । 

कबीर की संत्तति के विपय में भी कोई प्रमाण नहीं 
मिलता । कहते हैं कि उनका पुत्र कमाल उनके सिद्धांतों का 
विरोबी था। इसी से कवीर ने कहा है-- 
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डूबा वंश कवीर का, उपजाो पूत कमाल) 
हरि का सुमिरन छाँड़ि के, घर ले आया मात ॥ 

इस दोहे के भी कवीर-कृत होने में सनन्‍्देह ही है। परंतु 
कमाल के कई पद अंथ-साहव में सम्मिलित किए गए हैं । 

कबीर के विषय में कई आश्चयेजनक कथाएँ प्रसिद्ध हैं 
जिनसे उनमें ज्ञोकोत्तर शक्तियों का होना सिद्ध किया जाता 
है | महात्माओं के विषय सें श्राय: ऐसी कल्पनाएं की ही जाती 
हैं| यद्यपि इस युग में इस प्रकार की वातों पर शिक्षित और 
समफझूदार लोग विश्वास नहीं करते; परंतु फिर भी भहात्मां 
गांधी से विषय सें भो असहयोग के समय में एसी कई गप्पें 
जड़ी थीं। अतएव हस उन सबका उल्लेख करके वयथथं ही इस 
प्रस्तावना का कल्लेवर घढ़ाला उचित नहीं सममते | यहाँ एक 
ही कथा दे देना पयोप्त होगा जिसके लिये कुछ ध्पष्ट आधार 
सी है। 

कहते हैं कि एक बार सिकंदर लोदी के दरवार में कबीर 
पर अपने आपको ईश्वर कहने का अभियोग लगाया गया। 
की ने उन्‍हें काफिर वताया और उनको मधूर हल्लाज की 
भाँति मत्यु दंड की आज्ञा हुई | बेड़ियों से जकड़े हुए कबीर 
नदी में फेंक दिए गए । परंतु जिन कबीर को माया मोह की 
आखला न बाँध सकती थी, जिनकी पाप का बेडियाँ कट 
चुकी थीं उन्हें ये जंघोरें बाँधे न रख सकी और वे तेरते हुए 
नदी तठ पर आ खड़े हुए | अब काजी ने रन्‍हें घधकते हुए 
अग्निकुएड. में डलवाया। किंतु उनके प्रभाव से आग बुम्क गई 
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ओर कबीर की दिव्य देह पर आँच तक न आई । उनके 
शरीर-नाश के इस उद्योग के भी निष्फल हो जाने पर उत पर 
एक मस्त हाथी छोड़ा गया । उनके पास पहुँच कर हाथी उन्हें 
नमस्कार कर चिंघाड़ता हुआ भाग खड़ा हुआ । इस कथा का 
आधार कबीर का! वह पद कहा जाता है-- 
आअहो मेरे गोव्यंद तुम्हारा जोर, काजी वकिवा ह॒स्ती तोर ।। 
चाँधि भुजा भलें करि डारथो, हस्ती कोपि मूँड़ मैं मारथी ।। 
भाग्यो हसस्‍्ती चीसा सारी, वा मूरति की मैं वलिहारी ॥ 
महावत तोकू मारों साँटी, इसहि मराझँ घालों कादी ॥ 
हस्ती न तोरे धरे घियान, वाके हिरदो बसे भगवात॥ 
कहा अपराध संत हो कीन्हाँ, वाँधि पोट झञ्नर छू दीन्हाँ॥ 
कुज्लर पोट बहु दंदुन करें, आजहूँल खुझे काफी आधरे।) 
तीन बेर पतियारा लीन्हां, मन कठोर अजहूँ न पतीसां | 
कहे कबीर हमारे गोव्यंद, चौथे पद में जन को गर्यद | 
परंतु यह पद प्राचीन प्रतियों में नहीं मिल्लता | यदि यह 
कबीरजी का ही कहा हुआ है तो इस पद से केवल यह अकट 
होता है कि उनको मारने के तीनों प्रयत्न हाथी ही के द्वारा 
किए गए थे. क्योंकि इसमें उनके नदी में फ्रेके जाने या आग 
में जलाए जाने का काई उल्लेख नहीं है 
ग्रंथ-साहव में की रजी का यह पद भी मिलता हे जो गंगा 
में जंजीर से चाँचकर फेंके जानेवाली कथा से संचंध रखता हे । 
_गंग गुसाइन गहिर गँसीर । जंजीर वाँधि करि खरे कबीर ॥ 


गंगा की लहरि मेरी दृदी जंजीर | मगछाला पर चेंठे कवी र॥ 
फ 
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कवीर का जीवन अंध विश्वासों "का विरोध करने में ही 
वीता था। अपनी मृत्यु से भी उन्होंने इसी उद्देश्य की पूर्ति की । 
काशी मोक्षपुरी कही जाती है। मुक्ति की कामना से लोग 
काशीवास करके यहाँ दठन त्यागते हैं और मगहर में मरने 
का अनिवाय परिणाम या फल नरक-गमन माना जाता है। 
यह अंधविश्वास अब तक चला आता है। कहते हैं कि इसी के 
विरोध में कबोर मरने के लिये काशी छोड़कर मगहर चत्ते 
गए थे । वे अपनी भक्ति के कारण ही अपने आप को मुक्ति 
का अधिकारी समभते थे । उन्‍होंने कहा भी है -- . 
जौ कासी तन तजै कबीरा तो रामहिं कहा निहोरा रे! 
इस अंधविश्वास का उन्होने जगह जगह खंडन किया है -- 
(क) हिरदे कठोर सर या बनारसी नर॒क न वैँच्या जाई। 
हरि को दास सरे जो मगहर सेनया सकज्ञ तिराई॥ 
(ख्) जस कासी तस मगहर ऊसर हृदय रामसति होई। 
--आदि । अंथ में उनका नीचे लिखा पद मिल्लता है-- 
ज्यों जल छाड़ि बाहर भयो मीना | पूरव जनम हों तप का ही ना॥ 
अब कहु राम कवन गति मोरी | तजिले बनारस सतिभ . थोरी ॥ 
बहुत बरस तप की या कासी | मरन्तु भया मगहर को बासी ॥ 
कासी सगहरसम बोचारी । ओछी भ्गति कैसे उतरसि पारी ॥ 


ष््‌ 


कहु गुरगजि सिव संभु को जाने | मुआ कबीर रमता श्री रामे ॥ ५. 


कबीर के ये वचन मरने के कुछ ही समय पहले के जान 
पड़ते हूैँ। आरंभिक चरणों सें जो ज्ञोभ प्रकद किया गया है, 
बह इस लिये नहीं कि वनारस में मरने से उन्हें मुक्ति को 
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आशा थी, वरन्‌ इसलिये कि चनारस उनका जन्मस्थान था 
जो सभी को अत्यंत प्रिय होता है। वनारस के साथ वे अपना 
संबंध वेसा ही घनिष्ठ बतलाते हैं लैला जल और मछली का 
होता है । काशी और मगहर को वे अब भी समान सममते 
थे। अपनी मुक्ति के संबंध में उन्हें ठनिक भी संदेह नहीं था; 
क्योंकि उन्हें परमात्मा की सर्वज्ञता में अटल विश्वास था 
शिव सम को जाने, और राम नाम का जाप करते करते वे 
शरीर त्यागने जा रहे थे। 'मुआ कचीर रसता श्री राम” । 
उनकी अंत्येट्टि क्रिया के विषय सें एक बहुत ही विल्षक्षण 
प्रवाद प्रसिद्ध है। कहते हैं. कि हिंदू उनके शव का अग्नि- 
संस्कार करना चाहते थे ओर मुसलमान उसे कन्न में गाड़ना 
चाहते थे। रूगड़ा यहाँ तक बढ़ा कि तल़बार चलने की नौबत 
आ गई । पर हिंदू-मुस्लिम ऐक्य के प्रयासी कचीर की आत्मा 
यह बात कब सहन कर सकती थी | उस शआआत्सा ने आकाश- 
चाणो को --'ल्ड़ो मत कफन उठाकर देखो ! लोगों ने कफन 
उठाकर देखा तो शव के स्थान पर एक पुष्प-राशि पाई गई 
जिसको हिंदू-मुसलसान दोनों ने आधा आधा बांट लिया। 
अपने हिस्से के फूलों को हिंदुओं ने जलाया और उनकी राख 
को काशी ले जाकर समाधिप्थ किया। वह स्थान अब तक 
कबीर-चोरा के नाम से असिद्ध है। अपने हिस्से के फूलों के ऊपर 
मुसलपानों ने मगहर द्वी में क्र उनाई। चह कहानी भी 
विश्वास करने योग्य नहीं है परतु इसका मुल भाव असूल्य है । 


( ३ ) भास्वासी तुलसीदास 


हिंदी-भाषा की संपूर्ण शक्ति का चमत्कार दिखलाने वाले 
और हिंदी-साहित्य को सर्वोच्च आसन पर वेठाने वाले भक्त- 
शिरोमणि गोस्वासी तुलसीदास महात्मा रासानंद की शिष्य- 
परंपरा में थ | यद्यपि अपनी अद्भुत प्रतिभा और अल्ीकिफ 
कवित्व-शक्ति के कारण वे देश और काल की स्ोमा का उल्लं- 
घन कर सा्वेदेशिक और सावेकालिक हो गए हैं, ओर यद्यपि 
आज तीन सो वर्षा में उनकी कीर्तिश्री कम नहीं हुई, पत्युत 
निरंतर बढ़ती ही जाती है, तथापि उनकी लौकिक जीवन- 
गाथा का उल्लेख संक्षेप में आवश्यक है। उनका जोवन-चरित्र 
लिखनेवाले महात्मा रघुबरदास, समकालीन शिष्य बाबा 
बेणी माधवदास, अयोध्या के कुछ रामायणी भक्त तथा मिरजा- 
पुर के पं० रामगुलाम दिवेदी आदि सज्जन जनश्रृतियों के 
आधार पर गोस्वामीजी की जीवनगाथा के निमोण में सहायक 
हुए हैं। शिवसिंह सेंगर ओर डाक्टर प्रियसेन के प्रारंभिक 
अनुसंधानों से उनकी जीवनी पर जो प्रकाश पड़ता है, वह भी 
उपेक्षा योग्य नहीं । इस बाह्य सावय को लेकर जब हम 
गोस्वामीजी के ग्रंथों फी जाँच पड़ताल करते-हैं ओर उनमें 
उनकी जीवनी के संबंध सें आए हुए संकेतों से उस बाह्य साह्य 
को मिलाकर देखते £ तब उनके जीवन की अनेक घटनाओं 
का निश्चय हो जात है और हस॒ प्रकार, उनकी बहुत कुछ 
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प्रंभमाणशिक जीवनी तैयार हो जाती है। परंतु इस जीवनी से 
पूरा पूरा स'तोप नहीं होता, क्योंकि चह्‌ केवल उनके जीवन 
की अस'वद्ध घटनाओं का स'ग्रहमान्र होती है, उसछते उनके 
मानसिक ओर कल्लास'बंधो क्रम-विकास का पता नहीं चलता | 
गोसाई-चरित्त तथा छुलसी-चरित दोनों के अनुसार 
गोस्वामीजी का जन्म स'वत्‌ १५५४ और स्वगंवास स वत्‌ 
१६८० ठहरता है। तुलसीदास युक्त-प्रांत के चांद जिले सें 
राज़ापुर गाँव के निवासी थे।ये सरयूपारीण ब्राह्मण थे। 
इनके पिता आत्माराम पत्योंत्रा के दूवे और इनको माता हुलसी 
थीं, जिनका उल्लेख अकवर के दरवार के रहीम खानखाना 
ने एक प्रसिद्ध दोहे में किया है । लड़कपत सें हो इनके माता 
पिता द्वारा परित्यक्त होने को जनश्रुति प्रचलित है जिसमें 
उनके अमुक्त मूल में जन्म लेने की बात की कुछ लोगों ने कल्पना 
की है पर वावा वेणीमाधवदास ने इस घटना पर पूरा विषरण 
देकर सब प्रकार की कल्पता ओर अनुमान को शांत कर 
दिया है | चाल्यावस्था में आश्रयद्ीन इधर उधर घूमते फिरने 
ओर इसी समय गुरू द्वारा रामचरित सुनने का उल्लेख गो- 
स्वामीजी को रचनाओं में मिलता है। कहा जाता दे कि इनके 
गुरु चावा नरहरि थे जिनका स्मरण सोस्वासीजीने रामचरित- 
मानस के प्रारंभ सें किया है। सभवतः उनके हो साथ रहते 
हुए इन्होंने शास्रों का अध्ययन किया। गोस्थामीजी के अध्या- 
पक शेप सनातन नामक एक चिद्वाद महात्मा कहे जाते हैं जो 
काशीनिवासी थे ओर महात्मा रामानंद के आश्रम में रहते 
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थे। स्मात॑ वैष्णवों से शिक्षा-दीक्षा पाकर गोस्वामीजी भी इसी 
मत के अवलंबी बने | इनका अध्ययन काल लगभग १५ वर्ष 
' तक रहा | शिक्षा समाप्त कर गोस्वासमीजी युवा अवस्था में घर 
लौटे, क्योंकि इसी समय उनके विवाह करने की वात कह्दी 
जाती है । 
गोस्वामीजी के विवाह के स'बंध में कुछ शंका की जाती 
है। शंका का आधार उनका “व्याह न बरेखी जाति पाँति ना 
चहत हों” पद्यांश माना जाता है। परंतु उनके विवाह और 
विवाहित जीवन के सबंध में जो किंवदंतियाँ प्रचलित हैं 
और जो कुछ लिखा मित्नता है उनपर सहसा अविश्वास नहीं 
किया जा सकता । गोस्वामीजी का स््री-प्रेम प्रसिद्ध है और खत्री 
ही के कारण इनके विरक्त होकर भक्त बन जाने की बात भी 
कही जाती है। ख्री के अपने मायके चले जाने पर तुलसीदास 
का प्रेम-विह्लल होकर घोर वो में अपनी ससुराल जाना और 
वहाँ पत्नी-दारा फटकारे जाने पर घर छोड़ कर चल देना 
भक्तमाल की टीका और बेशीमाघवदास के चरित से अनुमो- 
दित है। यही नहीं, इद्धावस्था में भ्रमण करते हुए गोस्वासी- 
ज्ञी का ससुराल में अपनी चिरवियुक्तो पत्नी से भेंट होने का 
. विवरण भी मिलता है। उस समय स्त्री का साथ चलने का 
अनुरोध निम्नांकित दोहे में बतलाया जाता है;-- 
: खरिया खरी कपूर लों, उचित न पिय तिय त्याग । 
'' के खरिया मोहि सेलिके, अचल करहु अनुराग ॥ 
' यह सब होते हुए भी कुछ आलोचकों की सम्मति में 
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ठुलसीदास के विवाह की बात आंत ज्ञान पड़ती है। उनके 
अंथों में स्त्रियों के सबंध में जो विरोधनात्मक उद्गार पाए 
जाते हैं, उनका आधार अहण कर यह कहा जाता है कि 
गोस्वासीजी जन्म भर चेरागी रहे, स्त्री से उनका साक्षात्कार 
नहीं हुआ ! अतएव वे स्त्रियों की विशेषताओं ओर सद्शुणों से 
परिचित नहीं हो सके। चद्दी उनके विरोधनात्मक उद्गारों 
का कारण है | परंतु यह्‌ सम्मति विशेष त्तथ्यपूर्ण नहीं जान 
पड़ती । गोस्वामीजी ने स्त्रियों की प्रशंशा भी की और निंदा 
भी | विवाह न करने से ही स्त्रियों के स'वंध में किसी के कद 
अनुभव होते हैं, यह वात नहीं है। सब से महत्वपूर्ण चात तो 
यह कि विवाह के सबंध में वाह्य और आशभ्यंतर साक्ष्य 
मिलते हैं और जनशभ्रुतियाँ उनका अनुमोदन करतो हैं | ख्री से 
विरक्त होकर गोस्वामीजी साधु चन गए और घर छोड़कर 
देश के अनेक सूभागों तथा तीर्थों में घूसते रहे । इनका भ्रमण 
बड़ा विस्द्त था; उत्तर में मानसरोवर, दक्षिण में सेतुवंध 
रामेश्वर तक की इन्होंने यात्रा की थी। चित्रकूट की रम्य 
भूमि में उसकी दृत्ति अतिशय रसी थी जैसा कि उनकी रचनाओं 
से स्पष्ट हो जाता है। काशी, प्रयाग और अयोध्या इनके 
स्थायी निवासस्थान थे जहाँ ये वर्षो रहते और ग्रंथ-रचना 
करते थे। मथुरा, वृ दावन आदि कृष्ण-तीथों फी भी त्यापने 
यात्रा की थी ओर यहां कहीं इनकी “कृष्णगीतावली'” लिखी 
गई थी | इसी भ्रसण सें गोध्वासीजी ने पचीसों वर्ण लगा दिए 
थे और बड़े बड़े मह्यात्माओं की स'गति की थी । कहते हैं कि 
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जब एक बार यह चित्रकूट सें थे तव स'बत्‌ १६१६ सें महात्मा 
सूरदास इनसे मिलने आए। कवि केशवदास और रहीम खान- 
खाना से भी इनकी सेंद होने को बात प्रचलित है । 

अंत में ये काशी में आकर रहे और स'वत्‌ १६३१ में 
अपना असिद्ध पंथ “रामचरितमानस” लिखने चेठे। इसे 
उन्होंने लगभग ढाई वर्षो में समाप्त किया । रामचारितसानस 
का कुछ अंश काशी सें लिखा गया है, कुछ अन्यन्न भसी। इस 
ग्रंथ की रचना से इनकी बड़ो रूयाति हुईं। उस काल के प्रसिद्ध 
विद्वान ओर स'सस्‍्कृतज्ञ सघुसूदन सरस्वती ने इनकी बड़ी 
प्रशंसा को थो | स्मरण रखना चाहिये कि स'स्कृत के विद्वान्‌ 
इस समय भाषा कविता को हेय सममूते थे। ऐसी अवस्था 
सें इनकी प्रशसा का महत्त्व और भी बढ़ जाता है। गोस्वामी 
तुलसीदास को उनके जीवन काल सें जो असिद्धि सिली, वह 
निरंतर बढ़ती ही गई और अब तो वह सबत्रव्यापिनी हो रही 
है | 'रामचरितमानस' ल्लिख चुकने के उपरांत गोस्वामीजी 
आत्मोद्ठार की ओर पग्रवृत्त हुए। अब तक उन्होंने राम के 
चरिश्र का चित्रण कर लोक धर्म की प्रतिष्त की ओर विशेष 
ध्यान दिया थां। अब वे साधना केक्षेत्र में आकर आत्म- 
निवेदन की ओर सिंचे | उन्तकी विनय-पत्रिकः इसी ससय की 
रचना है | भक्त का देन्य और आत्मग्लानि दिछाकर, प्रभु 
की क्षमता ओर ज्षमाशोलता का चित्र अपने हृदय-पटल पर 
अंकित कर तथा भक्त ओर भ्रभु के अविच्छिन्न स'वंध पर जोर 
देकर मोस्वामीजी ने विन्य-पत्रिका को भक्तों का प्रिय ग्रंथ 
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बना दिया । यद्यापि उनके उपास्य देव रह्स किए ००११ [ 
में गणेश ओर शिव आदि की वंदना एक ओर तो 
गोस्वासीजी ने लौकिक पद्धति का अनुकरण किया और 
दूसरी ओर अपने पदार हृदय का परिचय दिया है। उत्तर 
भारत में कट्टरपन की खल्लला को शिथिल् कर धार्मिमक 
उदारता का प्रचार करनेवालों में गोस्वामीजी अग्रणी हैं । 
ऐसी जनश्रुति है कि विन्य-पत्रिका की रचना गोस्वामीजी ने 
काशी में मोपालमंदिर में की थी। गोस्वामीजी की झूत्यु 
काशीजी में संचत्‌ १६८० में हुईं थी। काशी में उस समय 
महामारी का प्रकोप था और तुलसीदास भी उससे आक्रांत 
हुए थे । प्लेग उन्हें हो गया था पर कहा जाता है कि महावीर 
जी की वंदना करने से उनकी बीसारी जाती रही थी परत वे 
झैसके उपरांत अधिक दित तक जीवित नहीं रहे । ऐसा जान 
पड़ता है कि इस रोग ने उनके ब्ृदूव शरीर फो जीणे-शीर्ण 
कर दिया था । स॒त्यु-तिथि के संबंध से अब तक मतभेद है। 
अनुआास-पूरित इस दोहे के अनुसारः -- 
संवत्‌ सोलह सं। असी, असी गंग के तीर | 
साचन शुक्ला सप्तमी, तुलसी तज्यों शरीर ॥ 

परंतु वेशीमाधवदास के गोसांई-चरित सें उनकी मे थु- 
तिथि संबत्त १६८० की श्रावण श्यामा तीज, शनिवार लिखी 
हुई है। अनुसंधान करने पर यह तिथि ठीक ही ठहूरी; 
क्योंकि एक तो तीज के दिन शनिवार का होना ज्योतिष की 
गणना से ठीक उतरा और गोस्वामीजी के घनिष्ट मित्र टोडर 


[ ४० |] 


, के ब॑श में तुलसीदासज़ी की रुत्यु-तिथि के दिन एक सीधा 
देने की परिपोंटी'अर्च तक चली आती है | बहू सीधा श्रावण 
के कृष्ण पक्त में ठत्तीया के दिन दिया जाता है, “सावन शुक्ला 
सप्तमी” को नहीं । 

महाकवि तुलसीदास का जो व्यापाक प्रभाव भारतीय 
जनता पर है इसका कारण उनकी उदारता, उनकी घिलक्षस 
प्रतिभा तथा उनके उद्गारों की सत्यता आदि तो हैं ही, साथ 
ही इसका सबसे बड़ा कारण है उनका विस्तृत अध्ययन्त और 
उनकी सारशभ्राहिणी प्रवृत्ति। “नानापुराणनिगमागमसंमत” 
रामचरितमानस लिखने की वात अन्यथा नहीं है, सत्य है भार- 
तीय संस्कृति के आधारभूत तत्वों को गोस्वामीजी ने विविध 
शास्त्रों से म्रदण किया था और समयके अनुरूप उन्हें अभिव्यंजित 
करके अपनी अपूर्च दूरदर्शिता का परिचय दिया था | यों तो 
उनके अध्ययन का विस्तार प्रायः अपरिसीस था, परंतु उन्होंने 
प्रधानतः वाल्मीकि रामायण का आधार लिया है, साथ ही 
उस पर वैष्णव महात्मां रामानंद की छाप स्पष्ट देख पड़ती 
है । उत्के रामचरितसानस में मध्यकालीस धर्मंश्रंथों की 
विशेषतः अध्यात्मरामायण, योगवाशिष्ठ तथा अदूसुत रामायण 
का प्रभाव कम नहीं है | मुश'डिरामायण और हलुमन्नाठक 
नामक अंथों का ऋण भी गोस्वामीजी को स्वीकार करना 
पड़ेगा । इस प्रकार हम देखते हैं कि वाल्मीकि रामायण की 
कथा लेकर उसमें सध्यकाल्लीन धर्मग्रंथों के तत्वों का समावेश 
कर साथ ही अपनी उदार बुद्धि और अतिभा से अदूभुत 
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चमत्कार उत्पन्न कर उन्होंने जिस अनमोल साहित्य का 
सुजन किया, वह उनकी सारग्राहिणी प्रवृत्ति के साथ ही 
उनकी प्रगाढ़ मौलिकता का भी परिचायक है। गोस्वामीजी 
की समस्त रचनाओं में उत्तका रामचरितमानस ही सर्वश्रेष्ठ 
रचना है और उसका प्रचार उत्तर भारत सें घर घर है। 
गोरवामीजी का स्थायित्व और गौरव उसी पर सबसे अधिक 
अवलंबित है । रासचरितसानस करोड़ों भारतीयों का एकमात्र 
घर्मग्रंथ है । जिस प्रकार संस्कृत-साहित्य में बेंद. उपनिषद्‌ 
तथा गीता आदि पृज्य दृष्टि से देखे जाते हैं उसी प्रकार आज 
संस्कृत का लेशमात्र ज्ञान न रखने वाली जनता भी करोड़ों 
की संख्या सें रामचरितमानस को पढ़ती और वेद आदि 
की ही भाँति उसका सम्मान करती हैं। इस कथन का यह 
तात्पथ्य नहीं है कि गोस्वामीजी के अन्य ग्रन्थ निम्नकोटि के 
हैं । गोस्वामीजी की प्रतिभा सबमें समान रूप से लक्तित 
होती है, पर रामचरितमानस की प्रधानता अनिवार्य हे। 
गोस्वामीजी ने हिंदू घर्म का सच्चा स्वरूप राम के चरित्र सें 
अंतर्निहित कर दिया है। धर्म और समाज की कैसी व्यवस्था 
होनी चाहिये, राजा-म्रजा, ऊँच-नीच, हिज-शूद्र आदि सामा- 
ज्िक सूत्रों के साथ माता-पिता, गुरु भाई आदि पारिवारिक 
संबंध का कैसा निवोह होना चाहिये--आदि जीवन के 
सरलतम और जटिलतम 5ए्नों का चड़ा ही विशद्‌ विवेचन 
इस प्रथ सें मिलता हे | हिंदुओं के सब देवता, सच रीत्ति- 
नीति, वर्शाश्रम-व्यवस्था तुलसीदासली को सब स्यीकार हैं । 
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होते हुए भी ज्ञान-मार्ग के अद्वेतवाद पर आस्था रखते हैं । 
संक्षेप में वे व्यापक हिंदू धर्म के संकल्नित संस्करण 
हैं और उनके रामचरितमानस में उनका वह रूप बड़ी ही 
मार्मिकता से व्यक्त हुआ है । उनकी उत्कद रामभक्ति ने उन्हें 
इतता ऊँचा उठा दिया है कि कया कवित्व की दृष्टि से और 
कया घाम्मिक दृष्टि से रामचरितमानस को किसी अलौकिक 
पुरुष की अलौकिक कृति मानकर आनंदमय होकर हम 
इसके तिधि-निषेधों को चुपचाप स्त्रीकार करते हैं। किसी 
छोटे भूभाग में नहीं, सारे उत्त र भारत सें; स्वल्प संख्या दारा 
नहीं, करोड़ों व्यक्तियों हारा आज-कल उनका रामचरित- 
मानस सारी समस्याओं का समाधान करने वाला और 
अनंत कल्याणकारी माना जाता है। इन्हीं कारणों से उसकी 
प्रधानता है| गोस्वामी जी के रामचरितमानस व विनय- 
पत्रिका के अतिरिक्त दोहावली, कवितात्ल्ली, रामाज्ञाश्रश्न 
आदि बड़े ग्रथ तथा वरवे रामायण, रामललानहछू, कृष्ण- 
गीतावली, वैराग्यसंदीपिनी, पावतीमंगल और जानकीमंगल 
छोटी रचनायें प्रसिद्ध हैं। उनकी बनाई अन्य पुस्तकों का 
नामोल्लेख शिवसिंह सरोज सें किया गया है परंतु उनमें से 
कुछ तो अग्राप्त हैं ओर कुछ उनके उपयुक्त ग्रंथों में सम्मिलित 
हो गई हैं तथा कुछ संदिग्ध हैं। साधारणत: ये ही ग्रंथ 
गोस्वामी जी-रचित तिर्विवाद माने जाते हैं । वावा वेणी साधव- 
दास ने गोस्वामीजी की “रामसतसई” का भी उल्लेख किया है: 
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कुछ लोगों का कहना है कि इसकी रचना गोस्वामीजी की अन्य 
ऋतियों के समान नहीं है; क्योंकि उससें अनेक दोहे क्लिष्ट 
ओर पद्देली आदि के रूप में आए हैं जो चमत्कारवादी कवियों 
को ही प्रिय होते हैं, गोस्वामी जैसे कल्लाममेज्ञों को नहीं । 
फिर भी वेणीसाधवदास का साक््य एऋद्स अग्रामाणिक 
नहीं माना जा सकता । 
कहा जाता है कि गोस्वामीजी ने नर-काज्य नहीं किया 
केवल्ल एक स्थान पर अपने काशीवासी मित्र ठोडर की 
अशंसा में दो चार दोहे कहे हैं, अन्यत्न स्वेत्र अपने उपास्य 
देव राम की ही महिमा गाई है और राम की कृपा से गोरवा- 
न्वित व्यक्तियों का रामकथा के प्रसंग में नाम लिया है। 
“कीनहें प्राकृत जन गुण गाता, सिर घुनि गिरा लागि पछि- 
ताना” का पद इस तथ्य की ओर संकैत करता है । यद्यपि 
गोस्वामीजी ने किसी विशेष मनुष्य की प्रशसा नहीं की है 
ओऔर अधिकतर अपनी वाणी का उपयोग रामगुण-कीतेन सें 
ही किया है, पर रामसचरित्र के भीतर मानवता के जो उदात्त 
आदर्श फूट निकले हैं वे मनुष्य-मात्र के लिये कल्याणकर हैं । 
यही नहीं, रामचरित्र के बाहर भी जाकर उन्होंने मानव- 
समाज के लिये हितकर पथ का निर्देश किया है। उदाहर- 
शार्थ दोहावली सें उन्होंने सच्चे भेम की जो आभा चातक 
ओर धन के प्रेम में दिखलाई है, अलोकोपयोगी उच्छुखलता 
का जो खंडन साखी-शब्दो-दोहाकारों की निंदा करके कियी 
है, रामचरितमानस सें सर्यादावाद की जैसी सु दर पुष्टि शिष्य 
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द्वारा गुरु की अवहेललना की दंडित करने की है; रामराज्य 
का वर्णन करके जो उदात्त आदर्श रक्खा है उनमें ओर ऐसे 
ही अनेक प्रसंगों सें गोस्थामीजी की मनुष्य-समाज के प्रति 
हितकामना स्पष्ट त: कलकती देखी जाती है। उनके असर 
काव्यों में मानवता के चिरंतन आदशे भरे पड़े हैं। 
यह सब होते हुए भी तुलसीदास ने जो कुछ लिखा है 
स्वांतःखुखाय लिखा है । उपदेश देने की अभिल्लाषा ,से 
अथवा कवित्वप्रद्शन की कामना से जो कविता को जाती 
है, उसमें आत्मा की प्रेरणा न होने के कारण स्थायित्व नहीं 
होता | कला का जो उत्कषे हृदय से सीधी :निकली हुई रच- 
नाओं से होता है वह अन्यत्र मिलना असंभव है। गोस्वामी- 
जी फी यह विशेषता उन्हें हिंदी कविता के शीषोसन पर ला 
रखती है । एक ओर तो वे काव्य-चमत्कार का प्रदर्शन करते 
वाले केशव आदि से सहज में हो ऊपर आ जाते हैं और 
दूसरी ओर उपदेशों का सहारा लेने वाले कबीर आदि भी 
उनके सामने नहीं ठहर पाते । कवित्व की दृष्टि से जायसी का 
क्षेत्र तुलसीदास को अपेक्षा अधिक संकुचित है और सूरदास 
के उद्गार सत्य और सबलल होते हुए भी इतने ठ्यापक नहीं 
हैं। इस भ्रकार केवल कविता की दृष्टि से द्वी तुलसी हिंदी के 
अद्वितीय कवि ठहरते हैं । इसके साथ ही जब हम भाषा पर 
उनके अधिकार तथा जनता पर उनके उपकार को तुल्लना 
अन्य कवियों से करते हैं. तव गोस्वामीजी की अनुपम महत्ता 
का साक्षात्कार स्पष्ट रीति से हो सकता है। 
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गोस्वासीजी की रचनाओं का महत्व उनसें व्यंजित भावों 
की विशद्ता और व्यापकता से ही नहीं. उनकी मौलिक उद- 
भावनाओं तथा चमत्कारिक वर्णनों से भी है। यद्यपि रामा- 
अण की कथा उन्हें वाल्मीकि से वनी वनाई मिल्न गई थी, 
परंतु इसमें भी गोस्वामीजी ने यथोचित परिव्तेन किए हैं । 
हनुमान की सीता की खोज में लंका जाने की कथा तो 
वाल्मीकि-रामायण सें सी है परंतु सीताजी की शोकविह्॒ल्न 
अवस्था सें उनका अशोक के ऊपर से अँगूठी गिराना और 
सीता का उसे अंगार समककर उठा लेना स्वामीजी की उदू- 
भावता है! ऐसे ही अन्यत्न भी अन्य अन्य चमत्कारयपूर्ण 
परिवतेन हैं। गांस्व सीजी के सूद्म सनोचैज्ञानिक विश्लेषण 
की अद्भुत चुमता रामचरितमानस की मथरा में देख पड़ती है। 
भरत का आदुशे चरित्र खड़ा करने ओर कैकेयी के आत्म- 
ग्लानि दिखलाने में गोस्वामीजी को स्वततन्न पथ का अनु स रण 
करना पड़ा है। सुओव आर विभीपण के चरित्रों से जितनी 
सहानु पूत्ति इन्हें हे उतनी वाल्मीकि को नहों । प्रकृति के रम्य 
रूपों का चित्र खड़ा करने की क्षमता हिंदी के कवियों में बहुत 
कम है; परंतु गोस्वामोजी ने चित्रकूट-वर्णेत्र में संस्कृत कवियों 
से टकर ली है ।, इतना ही नहीं, भावों के अनुरूप भाषा 
. लिखने तथा प्रवंच में संबंध निवोह और चरित्र-चित्रण का 
निरंतर ध्यान रखने से वे अपनी समता नहीं रखते | इस 
प्रकार दम देखते हैं. कि चाल्मीकि-रामायण के आधार पर जो 
अंथ अन्य प्रांतीय सापाओं में लिखे गये, उनमें ओर योत्वामी- 
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जी की रचनाओं में महान्‌ अन्तर है। उत्कट राम-भक्ति के कारण 
उसके रामचरितमानस सें उच्च सदाचार का जो प्रवाह सा बहा 
है वह तो वाल्मीकि रामायण से अधिक गंभीर और पूत है । 

जायसी संस्क्ृतज्ञ नहीं थे; अत: उनकी भाषा प्रामीण 
अवधी थी, उसमें साहित्यिकता की छाप नहीं थी। परंतु 
गोस्वामीजी संस्कृतज्ञ ओर शाख्जज्ञ थे। अतः: कुछ स्थानों 
पर ठेठ अवबधी का प्रयोग करते हुए भी अधिकांश स्थानों 
में संस्क्षत-मिश्रित अवधी का प्रयोग किया है। इससे इनके 
रामचरितसानस में प्रसंगालुसार उपयुक्त दोनों प्रकार की 
सापाओं का माधुये दिखाई देता है । यह तो हुई उ_्तकी राम- 
चरितमानस की चात। इनकी विनतय-पत्रिका, गीतावल्ली और 
कवितावल्ली आदि सें ब्रज़भाषा व्यवह्ृत हुई है । शौरसेनी 
अपभ्र'श की उत्त राधिकारिणी यह त्रजभाषा विकसित होकर 
गोस्वासीजी क्रे समय तक पूर्णतया साहित्य की भापा बन 
चुकी थी, क्योंकि सूरदास आदि भक्त कवियों की विस्टटूत 
रचनायें इसमें हो रही थीं। गोस्वामीजी ने ब्रजभापः में अपनी 
संस्कृत-पदावल्ी का संमिश्रण किया और उसे उपथुच्त प्रोढ़ता 
प्रदान की | इस प्रकार यह स्पष्ट हे कि जहाँ एक ओर तो 
जायसी और सूर का भाषा-ज्ञान क्रमशः अधचधी और ब्ज- 
भाषा तक ही परिमित है, चहाँ गोस्वामीजी का इन दोनों 
भाषाओं पर समान अधिकार है और उन दोनों सें संस्क्ृत के 
समावेश से नवीन चमत्कार उत्पन्न कर देने की क्षमता तों 
अकेले उन्हीं में है। 
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गोस्वासी तुलसोदास के विभिन्न प्ंथों में जिस प्रकार 
भाषा-भेद है, उसी प्रकार छंदभेद भी है। रामचरितमानस में 
उन्होंने जायसी की तरह दोहे-चौपाइयों का क्रम रक्खा है। 
परंतु साथ ही हरिगीतिका आदि लम्बे तथा सोरठा आदि 
छोटे छंदीं का सी बीच बीच सें व्यवहार कर उन्होंने छुँद- 
परिवतेन की ओर ध्यान रक्खा। है। रामचरितसानस के लंका- 
कांड में जो युद्ध वर्णेन है इसमें चंद आदि वीर कवियों के 
छंद भी लाए गए हैं | कवितावज्ञी में सबैया और कवित्त छुंंदों 
में कथा कही गई है, जो साटों की परंपरा के अनुसार है । 
कवितावल्लो में राजा राम की राजश्रो का जो विशद्‌ वर्णुन है 
इसके अनुकूल कवित्त छंद का व्यवहार उचित ही हुआ है । 
बिनय-पत्रिका तथा गीतावली आदि में तजमापा के सगुणो- 
पासक संत महात्माओं के गीतों की प्रणाल्ली स्वीकृत की गई 
है। गोत-काठ्य का खुजन पाग्थात्य देशों में संगीत शाखत्र के 
अनुसार हुआ है। वहाँ की लीरिक कविता आरंभ में वीणा 
के साथ गाई जाती थी। ठीक इसी पश्रफार हिंदी के गीत- 
काव्यों में भी संगीत के राग-रागनियों को अहण किया गया 
है। दोहावली, वरवे रामायण आदि में तुलसीदासजी ने 
छोटे छंदों में नीति आदि के उपदेश दिए हैं अथवा अलंफारों 
की योजना के साथ फुटकर भावव्यंजना की है | सारांश यह 
है कि गोस्वामीजी ले अनेक शेलियों सें अपने ग्रंथों की रचना 
की है और आवश्यकतानुसार उनसें विविध छुंदों का प्रयोग 
किया है। इस कास्ये सें गोस्वामीजी की सफलता विस्सय- 
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कारिणी है। हिंदी की जो व्यापक क्षमता और जो प्रचुर 
अभिव्यंज्नन शक्ति गोस्वामीजी की रचनाओं में देख पढ़ती है 
वह अभूतपूर्व है। उनकी रचनाओं से हिंदी में पूर्ण प्रौढ़ता 
की पअतिष्ठा हुई । 

तुलसीदासजी के महत्व का ठीक ठीक अनुमान करने के 
लिए उनकी कृतियों की तीर प्रधान दृष्टियों के परीक्षा करनी 
पढ़ेगी-- भाषा की दृष्टि से, साहित्योत्कष की दृष्टि से और 
संस्क्रति के अहूण और व्यंजन की दृष्टि से । इन तीनों दृष्टियों 
से उन पर विचार फरने का प्रयत्न ऊपर फिया गया है 
जिसके परिणामस्वरूप हम उपसंहार में कुछ बातों 
का स्पष्टठटः: उल्लेख कर सकते हैं । उदाहरणाथ हम 
यह कह सकते हैं कि गोस्वामीजी का त्रज और अबधी 
दोनों भाषाओं पर समान अधिकार था और दोनों 
में ही संसक्रत की छटा उनकी कृतियों में दशेनीय हुई है। 
छंदीं और अलंकारों का समावेश भी पूरी सफलता के साथ 
किया गया है | साहित्यिक दृष्टि से रामचरितसानस के जोड़ 
का दूसरा अंथ हिंदी में नहीं देख पड़ता । क्‍या प्रवंध-कल्पना, 
क्या संचंध-निवोह, क्या वस्तु एवं भावव्यंजना, सभी उच्च कोटि 
की हुई है। पात्रों के चरित्र-चित्रण में सूच्म मनोवैज्ञानिक दृष्टि 


का परिचय मिलता है और प्रकृति-व्णन में हिंदी के कवि उन . 


की वरावरी नहीं कर सकते | अंतिम प्रश्न संस्कृति का है। 
गोस्वामीजी ने देश के परंपरागत दिचारों और आदरशों 
को चहुत अध्ययन करके ग्रहण किया है और बड़ी सावघानी 
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से उनकी रक्षा की है। उनके ग्र'थ आज जो देश की इतनी 
असंख्य जनता के लिए धर्म्मप्रंथ का काम दे रहे हैं, उसका 
कारण यही है । गोस्वामीजी हिंदू जाति, हिंदू घर्म और हिंदू 
संस्कृति को अक्षरण रखने वाले हमारे प्रतिनिधि कवि हैं । उन 
की यशःप्रशस्ति असिठ अक्षरों में प्रत्येक हिंदी भाषा-साषी के 
हृदय-पठल पर अनंत्त काल तक अंकित रहेगी इसमें कुछ भी 
संदेह नहीं है। यह एक साधारण नियम है कि साहित्य के 
विकास की परंपरा क्रमवद्ध होती है। इसमें कार्य-कारण का 
संबंध प्राय: ढे दा और पाया जाता है। एक काल विशेष के 
कवियों को यदि हम फलस्वरूप मान लें, तो उनके उत्तरवर्त्ती 
अंथकारों को फूलस्वरूप मानना पड़ेगा। फिर ये फूलस्वरूप 
अंथकार समय पाकर अपने पूर्ववर्ती अंथकारों के फल्लस्वरूप 
और उत्तर वर्ती ग्र'थकारों के फूलस्वरूप होंगे । इस प्रकार यह 
क्रम सवेथा चला जायगा और समस्त साहित्य एक लड़ी के 

समान होगा जिसकी भिन्न भिन्न कड़ियाँ उस साहित्य के 

काव्यकार होंगे | इस सिद्धांत को सामने रख कर यदि हम 
तुलसीदासजी के संबंध में विचार करते हैं तो हमें पूर्ववर्ती 

काध्यकारों की कृतियों का ऋमशः विकसित रूप तो ठुलसी- 

दासजी में देख पड़ता है, पर उनके पश्चात्‌ यह विकास आगे 

बढ़ता हुआ नहीं जान पड़ता । ऐसा भास होने लगता है. कि 

सुलसीदासजी में हिंदी-साहित्य का पूर्ण विकास संपन्न हो 

गया है और उनके अनंतर फिर क्रमोन्नत विकास की परंपरा 

बंद हो गई तथा इसकी प्रगति हास की ओर उच्मुख हुई 
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सच वात तो यह है कि गोस्वामी तुलसीदास में हिंदी कविता 
की जो स्ेतोमुखी उन्नति हुई, वह उनकी कृतियों में चरम 
सीमा तक पहुँच गई । उसके आगे फिर कुछ करने को नहीं रह 
गया। इसमें गोस्वामीजी की उत्कृष्ट योग्यता और प्रतिभा देख 
पड़ती है । गोस्वामीजी के पीछे उनको नकल करने वाले तो चहुत 
हुए, पर ऐसा एक भी नहीं हुआ कि जो उनसे बढ़कर हो या: 
कम से कम उनकी समकक्षता कर सकता हो। हिंदी कविता 
के कीति मंदिर में गोस्वामीजी का स्थान सबसे ऊँचा और 
सबसे विशिष्ट हैं। उस स्थान के वराबर का स्थान पाने का 
कोई अधिकारी अब तक उत्पन्न नहीं हुआ है। इस अवस्था 
में हमको गोस्वासीजी को हिंदी कवियों की रत्नमात्तला का 
सुमेरु मानकर ही पूर्व कथित साहित्यविकास के सिद्धांत की 
समीक्षा करनी पड़ेगी । 


( ४ ) खरदास 


बल्लभाचाये के शिष्यों में सबेप्रथम, सूरसागर ने रचयिता, 
हिंदी के अमर कवि महात्मा सूरदास हुए जिनकी सरस 
वाणी से देश के असंरुय सूखे हृदय हरे हो उठे और भग्नाश 
जनता को जीने का नवीन उत्साह मिला | परंपरा के अनु सार 
इनका जन्‍म काल संबत्‌ १५२६ माना जाता है। इनका जन्म 
सीहदी ग्राम में हुआ था | चहाँ से रुसकता और गऊधाद पर 
रहे | चोरासी वेष्णवों की वाती तथा सणमाल के साधच्य से 
ये सारस्वत त्राह्मण ठहरते हैं, यद्यपि कोई इन्हें महाकवि चंद 
बरदाई के वंशज भाट कहते हैं| इनके अंधे होने के संबंध में 
यह प्रवाद प्रचलित है कि वे जन्म से अंधे थे; पर एक वार 
नव वे कूए में गिर पड़े थे तव श्रीकृष्ण ने उन्हें द्शेन दिए थे 
और वे इृष्टिसंपन्न हो गए थे । परंतु उन्होंने कृष्ण से यह 
फहकर अंधे रहने का वर साँग लिया कि जिन आँखों से 
भगवान्‌ के दशेन किए, उनसे अब किसी मलुप्य को न देखें । 
इस प्रवाद्‌ का आघार उनके हृष्टकूठों की एक टिप्पणी है। 
इसे असत्य न मानकर यदि एक प्रकार का रूपक मान लें तो 
“कोई हानि नहीं । सूर वास्तव सें जन्मांध नहीं थे, क्योंकि 
आअगार तथा रंग रूपादि का जो वर्णन उन्होंने किया है बैसा 
कोई लन्‍्मांघ नहीं फर सकता । जान पड़ता है, कूएं में गिरने 
के उपरांत उन्हें कृष्ण की कृपा से ज्ञानचच्च मिले, पहले इस 


[हि । 


सच वात तो यह है कि गोस्वामी तुलसीदास में हिंदी कविता 
की जो स्वेतोमुखो उन्नति हुई, वह उनकी कृतियों में चरम 
सीमा तक पहुँच गई । उसके आगे फिर कुछ करने को नहीं रह 
गया | इसमें गोस्वामीजी की उत्कृष्ट योग्यता औद अतिभा देख 
पड़ती है। गोस्वामीजी के पीछे उनको नकल करने वाले तो तहुत 
हुए, पर ऐसा एक भी नहीं हुआ कि जो उनसे बढ़कर हो या 
कम से कम उनकी समकक्षता कर सकता हो | हिंदी कविता 
के कीर्ति मंदिर में गोस्वामीजी का स्थान सबसे ऊँचा और 
सबसे विशिष्ट है। उस स्थान के बराबर का स्थान पाने का 
कोई अधिकारी अब तक उत्पन्न नहीं हुआ है। इस अवस्था 
में हमको योस्वामीजी को हिंदी कवियों को रत्नमात्ा का 
छुमेरु मानकर ही पूर्व कथित साहित्यविफास के सिद्धांत की 
समीक्षा करनी पड़ेगी । 


( ४ ) ख्रदास 


वल्लसाचाये के शिष्यों में सवेप्रथम, सूरसागर ने रचयिता, 
हिंदी के अमर कवि महात्मा सूरदास हुए जिनकी सरस 
वाणी से देश के असंख्य सूखे हृदय हरे हो उठे और भग्नाश 
जनता को जीने का नवीन उत्साह मिला | परंपरा के अनुसार 
इनका जन्म-काल संवत्त्‌ १५२६ माना जाता है। इनका जन्म 
सीद्दी ग्राम में हुआ था। वहाँ से रुसकता और गऊवाद पर 
रहे । चोरासी वैष्णवों की वाती तथा भणसाल के साक्ष्य से 
ये सारस्वत न्राह्मण ठहरते हैं, यद्यपि कोई इन्हें महाकवि चंद 
बरदाई के वंशज भाठ कहते हैं | इनके अंधे होने के संचंध में 
यह प्रवाद प्रचक्तित है कि वे जन्म से अंधे थे; पर एक बार 
जब वे कूए में गिर पड़े थे तव श्रीकृष्ण ने उन्हें दशेन दिए थे 
ओर वे दृष्टिसंपन्न हो गए थे । परंतु उन्‍होंने कृष्ण से यह 
कहकर अंधे रहने का वर साँग लिया कि जिन आँखों से 
भगवान्‌ के दर्शन किए, उनसे अब किसी मनुष्य को न देखें । 
इस प्रवाद का आधार उनके दृष्टकूटों की एक टिप्पणी है। 
इसे असत्य न मानकर यदि एक प्रकार का रूपक भान लें तो 
“कोई हानि नहीं । सूर वास्तव में जन्मांघ नहीं थे, क्‍योंकि 
श्गार तथा रंग रूपादि का जो वर्णन उन्होंने किया है पैसा 
कोई जन्‍्मांघ नहीं कर सकता । जान पड़ता है, कृएँ में गिरने 
के उपरांत उन्हें ऋष्ण की कृपा से ज्ञानचक्त मिले, पहले इस 
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चक्तु से वे हीन थे । यही आशय उक्त कहानी से अहण किया 
जा सकता है! जब महात्मा वल्लभाचाये से सुरदासजी की 
भेंट हुई थो जब तक वे वैरागी के वेष में रहा करते | तब से 
ये उन्तके शिष्य हो गए और उनकी आज्ञा से नित्यप्रति अपने 
जपास्य देव ओर सखा ऋष्ण की स्तुति में नवीन भजन बनाने 
लगे | इनको रचनाओं का बूहत्‌ संग्रह स्रसागर है जिसमें 
एक द्वी प्रसंग पर अनेक पदों का संकलन मिलता है। भक्ति 
के आवेश में वीणा के साथ गाते हुए जो सरसख पद्‌ उन अंध 
कवि के मुख से निरस्त हुए, उनमें प्रतिभा का नवनवोन्मेष 
भरा हुआ है; उनकी समेस्पशिता और हृद्यहारिता में किसी 
को कुछ भी संदेह नहीं हो सकता । 
स्रसागर के संबंध में कहा जाता है कि उसमें सवा लाख 
पदों का संग्रहु है पर अब तक सूरसागर की जो प्रतियाँ 
मिली हैं उनमें छः हजार से अधिक पद्‌ नहीं मिलते । परंतु 
यह संख्या भी बहुत बड़ी दे । इतनी ही कविता उसके रच- 
यिता को सरस्वती का वरद्‌ पुत्र सिद्ध करने के लिये पर्याप्त 
हैँ । सुरसागर श्रीमद्भागवत का अनुवाद नहीं है पर इसमें 
डसकी संपूर्ण कथाओं का सन्निवेश किया गया है और इसका 
प्रधान आधार वही है। श्रोम द्भागवत की ही भाँति यह वारह 
स्कंधों में िसक्त भी है, पर यह विभाजन पीछे के संग्रहकार', 
भक्तों द्वारा किया हुआ मारूस होता है। पहले हम इस वात 
का उल्लेख कर चुके हैं कि राधा का नाम श्रीसद्धागवत में 
नहीं है, सूरसागर तथा वल्लस सम्प्रदाय के अन्य कवियों में 
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उसका प्रसंग त्रह्मवैवते पुराण तथा विष्णुस्वामी और निंचाके 
सम्प्रदायों के प्रभाव से ही आया । सूरसागर में सागवत की 
संपूर्ण कथाओं का समावेश होते हुए सी उससें कृष्ण की 
वाललीला से लेकर उनके गोकुल् त्याग ओर गोपिकाओं के 
विरह तक की कथा फुटकर पदों में विशेष विस्तार से कही 
गई है। ये पद मुक्तक के रूप में होते हुए भी एक भाव को 
पूर्णेता तक पहुँचा देते हैं। सभी पद गेय हैं, अतः सूरसागर 
को हम गीत-काव्य कह सकते हैं | गीत-काव्य में जिस अ्रकार 
छोटे-छोटे रमणीय प्रसंगों को लेकर रचना की जाती है, 
प्रत्येक पद जिस प्रकार स्वतः पूर्ण तथा निरक्षेप होता है, 
फवि के आंतरिक हृद्योद्गार होने के कारण उसमें जैसे 
कवि की अंतरात्मा कल्कती देख पड़ती है, विवरणात्मक 
कथा-प्रसंगों का बहिष्कार कर तथा क्रोध आदि कठोर श्ौर 
ककंश भाषरों का सन्निवेश न कर उसमें जेसे सरसता और 
मधुरता के साथ कोमलता रहती है, उसी प्रकार सूरसागर 
के गेय पदों में उपयुक्त सभी बातें पाई जाती हैं. । यद्यपि कृष्ण 
की पूरी जीवन-गाथा भी सूरसागर में मिलती है. पर उसमें 
गाथा कहते को प्रवृत्ति विलकुल नहीं देख पढ़ती, केवल प्रेस, 
विरह आदि विभिन्न भावों की वेगपूर व्यंजना उसमें बड़ी दी 
सुदर वन पड़ी है । उसके संपूर्ण कथा-प्रवाह की इृप्दि से 
यदि उसे प्रबंध काव्य कहना चाहें तो गोत प्रबंध कहा जा 
सकता है। 

सूरसागर के आरंभिक नव स्कंघों सें विनय के पद्‌, सूषिट- 
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क्रम तथा चौबीस अवतारों का वर्णन, आयोवर्त के नपतिया 
का पौराणिक परिचय, भागवत पुराण की आध्यात्मिक 
व्याख्या आदि के विषय आए हैं | इनमें मुख्यतः श्रीमदू- 
भागवत का ही तथा कहीं-कहीं कुछ अन्य पुराणों को अनु- 
सरण किया गया है। द्शम स्कंघ में कष्ण-जन्म से कथा का 
आरंभ हुआ है | यशोदा के गृह में पहुँच कर कृष्ण धीरे-धीरे 
बड़े होने लगे । उस काल की उनको बाल-लीलाओं का जितना 
विशद्‌ वणणन सूरदास ने किया है । उतना हिंदी के अन्य 
किसी कवि ने नहीं किया । कृष्ण अभी कुछ ही महीनों के हैं, 
माँ का दूध पीते हैं, माँ यह अभिल्ाषा करती है कि बालक 
कत्र बड़ा होगा, कब इसके दो नन्हे दाँत जमेंगे, कब यह 
माँ कहकर पुकारेगा, कब घुटनों के बल घर भर र्ेंगता 
फिरेगा आदि आदि--- 
जसुमति मन अभिलाख करे। 

कव मेरों लाल घुटुरुवन रेंगें कब घरनी पग हक धरे। 

कव हे दंत दूध के देखों कब तुतरे मुख बेन मरे। 

कव नंदृद्धि कद्दि वाया बोले कव जननी कहि मोहि ररे। 

कब मेरो अँचरा गहि मोहन जोइ सोइ कहि मोसों मगरे | 

कव घो तनक तनक कछु खेंहे आपन कर सों मुखह्िि भरे। 

कव हँँसि वात कददैगो मोसों छवि पेखत ढुख दूरि टरे। 

माँ चाज्षक को दूध पिलाती है, न पीने पर उसे चोटी 

चढ़ने का लालच दिखाती है | कितनी ही चार दूध पीने पर 
भी चोदी नहीं बढ़ती तो ऋष्ण पृछुते हैं--- 


0० हर ,] 


मैया कचहि बढ़ेगी चोटी ? 
किती बार मोहिं दूध पियत भई यह अजहूँ है छोटी । 
तू जो कहति वल् की वेनी ज्यों हो है लाँवी मोदी | 
माता कृष्ण को गोद सें लिए आँगन सें खड़ी आकाश का 
चंदा दिखलाती है तो बालक कृष्ण उसे लेने के लिये हठ 
करते हैं-- 
ठाड़ी अजिर जसोदा अपने हरिहिं लिए चंदा दिखरावत | 
रोवत कत वि जाऊँ तुम्हारी देखों घों भरि नेन जुड़ावत ॥ 
है ५ २५ २ 
मनहीं मन हरि बुद्धि करत हैं माता सो कह्ठि ताहि मेंगावत | 
लागी भूख चंद में खेहों देहि-देहि रिस करि विरूझावत ॥। 
वे किसी प्रकार नहीं सानते तो माता-- 
जलपुट आतनि घरनि पर राख्यौ, गहि आन्यों वह चंद दिखावे। 
सूरदास प्रभु हँसि मुसुक्याने, वार-वार दोऊ कर नावें॥ 
कितना वात्सल्य स्नेह, कितना सूच््म निरीक्षण और 
कितना वास्तविक वर्णन है । इस प्रकार के अखसंखझ्य सूक्ष्म 
भावों से युक्त अनेक रसपूर्ण पद कह्दे गए हैं। इन्हीं से उस युग 
की संस्कृति का निमौण हुआ था, और इनमें उसका पूर्ण प्रति- 
बिंच भी मिलता है । ऋष्ण कुछ बढ़े होते हैं। मणि-खंभों में 
अपना प्रतिबिंव देखकर प्रसन्न होते और मचलते हैँ। घर 
की देहली नहीं लाँघ पाते | कृष्ण और बड़े होते हैं, वे घर से 
बाहर जाते. गोप सखाओं के साथ खेलते-कूदते और चाल- 
चापल्य प्रदर्शित करते हैं। उनके माखनचोरी आदि प्रसं -. 
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सें गोपिकाओं के प्रेम की व्यंजना भरी पड़ी है। गोपियाँ बाहर 
से यशोदा के पास उपालंभ आदि लाती हैं, पर हृदय से जे 
कृष्ण को ल्ीलाओं पर मुग्घ हैं । यशोदा वालक का पक्त लेकर 
उसे निर्दोष बताती हैं तब वे मुख मोड़कर मुसकराती हुई 
चली जाती हैं -- 
मेरो गोपाल तनक सौ कहा करि जाने दधि की चोरी। 
हाथ नचावति आवति ग्वारिन जीभ करे किन थोरी॥ 
कव सीकें चढ़ि माखन खायो कब दि मठुकी फोरी। 
आअँगुरी करि कबहेँ नहिं. चाखहु घरहिं भरी कमोरी॥ 
इतनी सुनत घोष की नारी रहसि चली मुख भोरी। 
सूरदास जसुदा को नंदन जो कछु करे सो थोरी॥ 

ग्वालिन कृष्ण को चोरी करते पकड़ पाती हैं--- 

चोरी करत कान्ह घरि पाए । 
निसि बासर सोहिं वहुत सतायों अब हरि हाथह्टि आए | 
«4 ३4 ५ ० 

दोऊ भमुज एकरि क्यो कह जेंहों माखन लेड मँगाई। 
तेरी सरों में नेक न खेहों, सखा गए सब खाई॥ 
मुख तन चिते विहँसि हरि दीन्दों रिस तव गई बुराई । 
लियी न्‍्याम इर लाई ग्वालिनी सूरदास वल्धि जाई 

ऐसे अनेक सरस चित्रों से पूरसागर भरा हुआ है। 

प्रेम का यह अंकुर बड़ो ही शुद्ध परिस्थिति सें देख पड़ता 
है | कूप्ण की यह क्रिशोरावस्था है, कलुप या वासना का नास 
भी नहीं है । शुद्ध स्नेह है । आगे चलकर कृष्ण सारे ब्रजमंडल 
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में सबके स्नेहभाजन वन जाते हैं | उनका गोचारण उन्हें 
भनुणष्यों के परिमित क्षेत्र से वाहर बढ़कर पशुओं के 
जगत तक पहुँचा देता है। वंशीवट और यमुनाकुजों फी रस- 
णीक स्थली में ऋष्ण की जो सु'दर मूर्ति गोप-गोपिकाओं के 
साथ भमुरत्ञी बजाते और स्नेह लीला करते अ'कित की गई है, 
वैसी सुपमा का चित्रण करने का सौभाग्य संभवतः संसार के 
किसी अन्य कवि को नहीं मिल्ला | प्जमंडल की यह महिसा 
अपार है | कृष्ण का त्रजनिवास स्पर्ग को भी ईष्योलु करने की 
क्षमता रखता है । 

गोपिकाओं का स्नेह बढ़ता है) वे कृष्ण के साथ रास- 
लीला में सम्मिलित होती हैं, अनेक उत्सव मनाती हैं। प्रेम- 
मयी गोपिकाओं का यह आचरण वड़ा ही रमणीय है। उस 
में कहीं से अस्वाभाविकता नहीं आ सको। कोई कृष्ण की 
मुरली चुराती, कोई उन्हें अचीर लगाती और कोई चोली 
पहनाती है। ऋष्ण भी किसी को बेणी गूँथते, किसी की 
आखें मूँद लेते ओर किसी को कदूंव के तले वंशी चजाकर 
सुनाते हैं। एकाघ वार इन्हें सज्जित करने की इच्छा से चीर 
हरण भी करते हैं। गोपी-कृष्ण की यह संयोगलीला भक्तों का 
सबस्‍्चर है । 

संयोग के उपरांत वियोग होता है | कृष्ण वृ'दावन बड़ 
ऋर मथुरा चले जाते हैं| वहाँ राजकार्यो' में संलग्न हो जाने 
के कारण प्यारी गोपियों को भूल से जाते हैं। गोपिकाएँ 
विरह में व्याकुल, नित्य प्रति उनके आने की प्रतीक्षा में दिन 
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काठतो हैं । कृष्ण नहीं आते । गोपियों के भाग्य का यह व्यंग्य 
उन्‍हें कुछ देर के लिये विचल्ित कर देता है। उद्धव उन्हें ज्ञान 
सममाने आते हैं, पर उनके ज्ञानोपदेश को थे स्वीकार नहीं 
करतीं | कृष्ण की साकार अनंत सौंद्यशालिनी सूर्ति उनके 
हृद्य-पटल पर अमिट अ'कित है | कृष्ण चाहे जहाँ रहें, वे 
उन्हें भूल नहीं सकती | यह अनन्त प्रेम का दिव्य संदेश भक्तों 
"के हृदय का दृद अवलंब है । 

गोपी-विरह के पद श्रमरगीत के नास से असिद्ध हैं। उन 
में गंभीर तथा विदग्धतापूर्ण विरह की सूक्ष्म से सुक्ष्म दृशाओं 
की जैसी सु दर व्यंजना हुई है चैसी अन्यत्र दुलेभ है। इसी 
प्रसंग में सूरदास से गोपियों के मुख से जिस कौशल और 
व्यंग के साथ निगु ण मत की शुष्कता दिखलाई है बह भी 
देखते ही वनती है । गोपियों को विश्वास नहीं होता कि 
प्रियतम कृष्ण हमें दर्शन न देकर हमारे लिये वियोग का 
संदेसा भेजेंगे, पर जब उद्धव अपनी वात कहते ही जाते हैं तो 
वे उन्हें निपट मूर्स समम लेती हैं. और उन्हें संदेह हो जाता 
है कि कृष्ण ने जानवूक कर इसे मूर्ख वनाने के लिए भेजा है। 
इसका पका निश्चय करने के लिए वे कितनी चतुराई से पूछती 
हैं कि क्‍या श्याम तुम्हें यहाँ भेजते समय कुछ मुसकराये थे ? 

ऊधो जाहु तुम्हें हम जाने । 

स्याम तुम्हें धां नाहिं पठाए तुम द्वो बीच मुलाने ॥ 

न्रजबासिन सों जोग कहत ही चातहु कहत न जाने | 

हम सो कद्दी लई सो सहि के जिय ग़ुनि लेहु अपाने॥ 
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साँच कटद्दी तुमको अपनी सौं बूमतिं चात निदाने । 

सूर स्याम जब तुम्हें पठाए तब नेकहु मुसुकाने ॥ 

उपयुक्त कथानक के वीच कृष्ण के लोक-रक्षक स्वरूप की 
व्यंजना करते हुए उनमें असीम शक्ति की प्रतिष्ठा की गई है। 
थोड़ी आयु में ह्वी वे पूतना जैसी महाकाय राक्षसी का वध 
कर डालते हैं । आगे चल कर केशी, वकासुर आदि देत्यों के 
वध और कालिय-द्मन आदि प्रसंगों को लाकर कृष्ण के वल 
ओर वीरता का प्रदर्शन किया गया है। परंतु हमको यह 
स्वीकार करना पड़ता है कि सूरदास ने ऐसे वर्णनों की ओर 
यथोचित ध्यान नहीं दिया है | सूरदास के कृष्ण महाभारत 
के कृष्ण की भाँति नोतिज्ञ और पराक्रमी नहीं हैं, वे केवल 
प्रेम के प्रतीक और सोंद्ये की मूर्ति हैं । 

कृष्ण के शील का सी थोड़ा-वबहुत आभास सूर ने दिया 
है । माता यशोदा जब उन्हें दंड देती हैं, तव वे रोते-कलपते 
हुए उसे मेलते हैं । इसी प्रकार जब गोचारण के समय उनके 
लिये छाक आती है, तब वे अकेले दी नहीं खाते, सवको बाँट 
कर खाते हैं ओर किसी का जूठा लेकर भी खा लेते हैं। बड़े 
भाई वलदेव के प्रति भी उनका सम्मान साव वरावर बना 
रहता है। यह सब होते हुए भी यह कहना पड़ता है कि 
सूरदास में ऋष्ण की प्रेममयी मूर्ति की द्वी प्रधानता है, राम- 
चरितमानस की भाँति उसमें लोकादर्शो' की ओर ध्यान नहीं 
दिया गया । 

सूरदास ने फुटकर पदों में राम-कथा भी कही है; पर बह 
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वैसी ही वन पड़ी है, जैसी तुलसी की कृष्ण-गीतावली । इसके ” 
अतिरिक्त उनके कुछ दृष्कूट और कूट पद भी हैं जिसकी 
क्लिएता का परिहार विशेषज्ञ ही कर सकते हैं | काव्य की 
दृष्ट से कूठों की गणना निम्न श्रे णी सें होगी। सूरदास की 
कीर्ति को अमर कर देने और हिंदी कविता में उन्हें उच्चासन 
प्रदान करने के लिये उनका बृहदाकार ग्रंथ सूरसागर ही पयोप्त 
है | सूरसागर हिंदी की अपने ढंग की अनुपम पुस्तक है। हट गार 
ओर वात्सल्यका जैसा सरल और निर्मल स्रोत इसमें वहा है. वेसा 
अन्यत्न नहीं देख पड़ता | सूहमातिसूच्म भावों तक सूर की पहुँच 
है, साथ ही जीवन का सरल अक्नत्रिम प्रभाव भी उनकी रच- 
नाओं में दशेनीय है । यह ठीक है कि लोक के संबंध में गंभीर 
व्याख्याएँ सूरदास ने अधिक नहीं की, पर मलुष्यजीचन में 
कोमल़ता, सरलता और सरसत्ता भी उतनी ही प्रयोजनी य है, 
जितनी गंभीरता | तत्कालीन स्थिति को देखते हुए तो सूरदास 
का उद्योग ओर भी स्तुत्य है। परंतु उनकी कृति तत्कालीन 
स्थिति से संबंध रखती हुई भी, स्वेकालीन और चिरंतन है । 
उनकी उत्कट कृष्ण-भक्ति ने उनकी सारी रचनाओं में जो 
रमणीयता भर दी है, वह अतुलनीय है। उनमें नवोन्मेपषशा- 
मिनी अद्भुत प्रतिभा है। उनकी पवित्र वाणी में जो अनूठी 
उक्तियाँ आपसे आप आकर मिल गई हैं, अन्य कवि उनकी 
जूठन से छ्वी संतोप करते रहे हैं । सरदांस हिंदी के श्रन्यतम 
कवि हू । उनके जोड़ का कब्र गोस्वामी तुलसीदास को छोड़ 
फर दूसरा नहीं हे । इन दोनों महाऋवियों में फौन बड़ा है, 
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यह निश्चयपूवेंक कह सकना सरल काम नहीं। भापा पर 
अवश्य तुलसीदास का अधिकार अधिक व्यापक था । 
सूरदास ने अधिकतर ब्रज की चल्तती सापा का ही प्रयोग 
किया है | तुलसी ने ब्रज और अवधी दोनों का प्रयोग किया 
है ओर संस्कृत का पुट देकर इनको पूर्ण साहित्यिक बना 
दिया है । परंतु भापा को हम काव्य-समीक्षा में अधिक 
महत्त्व नहीं देते | हमें भावों की तीव्रता ओर व्यापकता पर 
विचार करना होगा | तुलसी ने रासचरित का आश्रय लेकर 
जीवन की अनेक परिस्थितियों तक अपनी पहुँच दिखलाई है। 
सूरदास के कृष्णचरित्र में उततती विविधता न हो किन्तु प्रेम 
की मंजु छबि का जैसां अंतर-वाह्म चित्रण सूरदास ने किया है 
चह भी अहितीय है । मधुरता सूर में तुलसी से अधिक है। 
जीवन के अपेक्षाकृत निकटवर्ती क्षेत्र को लेकर उसमें अपनी 
प्रतिभा का पूर्ण चमत्कार दिखा देने में सूर की सफलता 
अहितीय है। सूच्मदर्शिता में भी सूर अपना जोड़ नहीं रखते । 
तुलसी का क्षेत्र सूर की अपेक्षा सिन्न है। व्यवहार-द्शाओं की 
अधिकता तुलसी तथा प्रेम की अधिक विस्तृत व्यंजना सूर 
के काव्य में प्राप्त होती है। पर शुद्ध कवित्व की दृ्टि से दोनों 
का समान अधिकार है। दोनों ही हमारे सर्वश्रेष्ठ जातीय 
कवि हैं| सूरदास के संबंध में कहे गए निम्नांकित दोहे को 
हम अनुचित नहीं समम्ृते-- 
सूर सूर ठुलसी ससी उड़गन केशचदास। 
अचके कषि ख़बद्योत सम जहूँ तहँ करत प्रकास ॥ 


(५) हिन्दी गद्य के आदि आचाय 


हिंदी के आधुनिक गद्य-साहित्य का इतिहास अभी कोई 
डेढ़ सी वर्ष पुराना है। यद्यपि गद्य का आरंस तो उसो दिन 
से हो जाता है, जिस दिन से मनुष्य बोलने लगता है और 
यद्यपि साहित्य के कामों के लिये हिंदी-गय का अश्रयोग कई 
शताब्दी पुराना मिलता है, पर उसको आधुनिक साहित्यिक 
रूप देने का काम कोई डेढ़ सो वर्ष पहले किया गया था । 

हिंदी-साहित्य के निमीण का काम एक ओर अवधी और 
दूसरी ओर धज-भापा सें किया गया | खड़ी बोली त्तो केवल 
वोलचाल की भाषा थी। उसमें साहित्य-निमोण का काम 
प्राचीन समय में चहुत कम अथवा नाम-मात्र हुआ था । इसी 
लिये प्राचीन गद्य जो कुछ मिलता है, वह विशेषकर ब्रज-भाषा 
में ही लिखा मिलता है । 

भारतवर्ष का भाषा-संबंधी इतिहास बड़ा ही विचित्र और 
मनोरंजक हे | यह फहदहावत कि इतिहास की उद्धरणी होती 
रहती है अथात्‌ ऐतिह।सिक घटनाएँ समान स्थिति पाकर 
धृम-घूम कर होती रहती हैं, जितनी भारतवपे के भाषा-संबंधी 
इतिहास पर चरिताथ होती है, उतनी दूसरी किसी बात सें 
इतनी स्पप्ट नहीं लगती | बेदिक युग की चोलचाल की भाषा 
को लेकर जब वेदों छी रचना हुई, तब मानों वेदिक साहित्य 
की भाषा को नींव डाक्षी गई । उसी पर साहित्य की भाषा 
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का आसाद खड़ा किया गया | समय पाकर उसने संस्कृत का 
रूप धारण किया। इस प्रकार साहित्य की भापा अपने ढंग 
भ पर विकसित होती चली; पर बोलचाल की भाषा से इसकी 
कोई घनिछता न रही । वह साहित्यिक भाषा के निर्माण में 
सहायक होकर उससे अलग रहो और अपना विकास अपने 
ढंग पर करतो रही | यद्यपि आरंस में दोनों में विभेद्‌ बहुत 
कम था, पर न्‍्यों-ज्यों समय बीतता गया टस्यॉो-त्यों दोतों में 
अंतर और विभेद की मात्रा बढ़ती गई । 
पढ़े-लिखे या साहित्य-सेवी लोग अपना एक अल्लग समु- 
दाय सा बना लेते हैं और अपनो मापा फो शुद्ध तथा पवित्र 
रखने का उद्योग करते रहते हैं। जन-समुदाय को ऐसी कौई 
चिंता नहीं होती | वे भाव-प्रदर्शन को ही अपना मुख्य उद्देश्य 
मानकर अपना काम करते हैं और भापा प्राकृतिक नियमों के 
अनुसार परिवर्तित या विकसित होतो रहती है। जब 'शिष्ट? 
लोगों को ज्ञन-समुदाय को अपने साथ लेकर चलने की आच- 
श्यकता पड़ती दे अथवा जब वे उसकी सद्दायता या सहयो- 
गिता के लिये उसके मुखापेत्ती होते हैं, तब उन्हें हारकर 
सममाने-यु काने और अपने पक्ष में करने के लिये उनको 
अशिष्ट/ “अपरिमार्जितः! “असंस्कृतः 'गँवारः भाषा का 
अयोग करना पड़ता है । उनके हाथों में पड़कर यह बोलचाल 
की भापा क्रमशः साहित्यिक भाषा का रूप धारण करने 
लगती है अथीत्‌ उसमें साहित्य की रचना होने लगती है। 
इस प्रकार यह नवीन भाषा पुरानी भाषा का स्थान भअहण 


[ ७४ । 


करती जाती है; पर वोलचाल की भाषा अपने. ढंग पर चल्नी 
चलती है| इस क्रम से एक ओर वैदिक बोलचाल की भाषा 


से पाली, पाली से प्राकृत, प्रकृृत से अपश्रश और अपश्र श से 


आधुनिक भाषाओं का आविभीव हुआ । दूसरी ओर वैदिक 
सापा के अनंतर संस्क्त, संस्कृत के अनंत्तर पाली, पाली के अनंतर 
प्राकृत, प्राकृत के अनंतर अपभ्रश और तव आधुनिक भाषाएँ 
भारतीय साहित्य के राज-सिंहासन पर विशाजने की अधि- 
कारिणी हुई । यह क्रम सहस्रों वर्ष से चला आ रहा है और 
न जादे कब तक इसकी उद्धरणी होती रहेगी । 
इमारे प्रदेश में आधुनिक भापाओं में पूर्व में अवधी, 
मध्यदेश में त्रज-साथा और पश्चिस में खड़ी चोली का प्रचार 
रहा पहले तो तीनों ही चोलचाल की भाषाएं थीं, पर क्रमशः 
अवधो और त्रज-भाषा में साहित्य की रचना होने लगी; खड़ी 
बोली प्रायः बोलचाल के काम में आती रही। अचब उसी बोली 
का साहित्य सें श्रयोग होने लगा है और अवबधी दठथा ब्रज- 
भाषा का श्राधि पत्य उस क्षेत्र में कमश: कम होता जा रहा 
है। इस परिवर्तन, इस भाषा-संवंधी क्रांति का आरंभ डेढ़ सी 
वर्ष पहले हुआ । राननेतिक क्षेत्र में लोग शांतिमय कांति का 
आदेश उपस्थित फरते हैं, पर इतिहास में उसके उदाहरण 


| मिलते । इमारे देश के साहित्यिक क्षोत्र में ऐसी शांतिमय . 


क्रांति क्रांति का प्रत्यक्ष ददाहरण बतेमान है और यह एंक बेर नहीं, 
४ बेर हो चुका है । जब-जब साहित्यिक क्षोत्र में कोई भाषा 
अपनी उन्ननि की सीमा को पहुँच गई और उसका जन- 


हि 
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साधारण से संपर्क नाम-मात्र का रह गया, तब-तव उसका 
स्थान चोलचाल की भाषा ने क्रशः लेना आरंभ कर दिया 
ओर समय पाकर वह उस अधिकार पर पूर्णतया आरूढ हो 
गई। पर जिन्होंने उसे यह राज्याधिकार दिलाया, उसको भूल 
जाने के कारण उसको उस पद से वंचित होना पढ़ा। यह 
क्रम सहस्रों वर्षों से चला आ रहा है, अभी तक चल रहा है 
ओर भविष्य में इसके चलते रहने की पूणे संभावना है। 
अस्तु, आधुनिक हिंदी-ग्य को साहित्यिक रूप देने अथोत्‌ 
गद्य-साहित्य में खड़ी बोली का प्रयोग पूर्णरूप से आरंभ 
करने का श्रेय सदासुख राय, सदल मिश्र, लल्लूजी लाल और 
'सैयद इंशाउल्ला खाँ को शाप्त है; यद्यपि संचत्‌ १६६८ में 
राममसाद निरंजनी ने 'भाषायोग वशि०४' नाम का अंथ सीधे- 
सादे पर अच्छे हिंदी-गयय में लिखा, परंतु आधुनिक हिंदी-गण्य 
का वास्तविक विकास पीछे लिखे चार व्यक्तियों से होता है । 
सदा-सुखराय की झत्यु १८८१ वि० सें हुईं। क्ल्लूजी लाल ने 
संवत्‌ १८८१ में पेंशन ली और सदल मिश्र संवत्‌ १८८८ के कुछ 
पहले अपने घर लौट आए थे और इंशाउल्ला खाँ की मृत्यु 
संबत्‌ १८८३ में हुई। जहाँ तक इन चारों महामुभावों के 
संबंध के संबतों का पता लगा है, उसके आधार पर यह अनु- 
, मान किया जा सकता है कि वे प्रायः समकालीन थे और 
उनकी रचनाओं के काल में विशेष अंतर नहीं है । सदासुख- 
राय ने अपसे भक्तिसाव से प्रेरित होकर सागवत का अनुवाद 
खड़ी बोली में किया । लल्लजी लाल ओर सदत्न मिश्न ने तो 
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कलककत्ते के फोर्ट विज्ञियम कॉलेज के डाक्टर जान गिल्ञक्रिस्ट 
की तत्वावधानता में ईस्ट इंडिया कंपनी के युरोपियन नौकरों 
को हिंदी भाषा का ज्ञान प्राप्त कराने के लिये गद्य-प्ंथों फी 
रचना आरंभ को, पर इंशाउल्ला खाँ को दूसरों के आदेश से 
अथवा दूसरों की आवश्यकता या अभाव को पूरा करने के 
लिये यह काम नहीं करना पड़ा । थे अपने ग्रंथ लिखने का 
कारण इस प्रकार बताते हैं--एक दिन बैठे बेठे यह बात 
अपने ध्यान में चढ़ी कि कोई कद्दानी ऐसी कहिए कि जिसमें 
हिंदी को छुट और किसी चोली को पुट न मिले; तब जाके 
मेरा जी फूल की कली के रूप से खिले | वाहर की बोली और 


गँवारी कुछ इसके बीच में न हो | अपने मिलने वालों में से 


'एक फोई बड़े पढ़े-लिखे पुराने-घुराने, डाँग-बूढ़े घाघ यह्‌ 
खटराग लाए। सिर हिलाकर, मुँह थुथाकर, नाक-भौँहें 
चढ़ाकर, ओंखें फिराकर लगे कहने--यह बात होते दिखाई 
नहीं देती | हिंदवीपन भी ननिकले और भाखापन भो न हो। 
बस जितने भले ज्ञोग आपस में बोलते-चालते हैं, ज्यों का 
त्यों चद्दी सच डोल रद्दे ओर छाँह किसी की न दे, यह नहीं 
होने का। मेने उनकी ठंढी साँस का टद्दीका खाकर, मुँ मला- 
कर कह्दा, में कुछ ऐसा बढ़-बोला नहीं जो राई को पर्वत कर 
दिखाऊ ओर फूठ-सच बोलकर डेंगलियाँ नचाऊँ आर बे-सिर 
बेठिकाने की उल्की-पुलमकी बातें बनाऊँ। जो मुमसे न द्वी 
सफता तो यह बात मुह से क्‍यों निकालता ? जिस ढव से 
दोता इस बसेड को टालता | इस कद्दानी को कहने बाला 


डा 
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आपको जताता है और जैसा कुछ उसे लोग पुकारते हैं कह 
 सुनाता है। दहना हाथ मुह पर फेरकर आपको जताता हूँ 
/ जो मेरे दाता ने चाहा तो वह ताव-भाव और कूद-फाँद, 
लपद-मपठ दिखाऊँ जो देखते ही आपके ध्यान का घोड़ा, जो 
बिजली से भी वहुत चंचल अंचपलाहट में है, अपनी चौकड़ी 
भूल जाय । | 

डुक घोड़े पर चढ़के अपने आता हूँ में। 

करतव जो कुछ हैं कर दिखाता हूँ में ॥ 

उस चाहने वाले ने जो चाहा तो अभी | 

कहता जो ऋुछ हूँ कर दिखाता हूँ में ॥ 
अच कान रखके, आँखें सिलाफे, सम्मुख होके ठुक इधर 
देखिप, किस ढव से बढ़ चलता हूँ और अपने फूल के पँखड़ी 

जैसे होठों से किस-किस रूप के फूल उगलता हूँ।” 
लल्लूजी लाल प्रेम-सागर की भूमिका में लिखते हैं-- 
“अश्रीयुत गुनगाहक, गुनियन-सुखदायक जान गिलक्रिस्त सहा- 
शय की आज्ञा से संचत्‌ १८६० में श्री लल्लूजी लाल कवि 
ब्राह्मण गुजराती सहस्न-अवदीच आगरे वाले ने जिसका 
( चतुुज दास कृत भागवत दशम स्कंध के अनुवाद का ) 
सार ले, यामनी भाषा छोड़ दिल्ली आगरे की खड़ी चोली सें 
४८ कह, नास प्रेमन-सागर घरा। पर श्रीयुत जान गिलक्रिस्त 
महाशय के जाने से चना अधवना, छपा अघछपा रह गया 
था| सो अब श्री महाराजेश्वर अति दयाल कृपाल यशस्वी 
तेजस्वी गिलवर्द लार्ड सिंदो प्रतापवान के राज में ओ श्री 
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गुनवान खुखदान कृपानिधान भगवान कपतान जान उलियम 
टेलर प्रतापी की आज्ञा से और श्रीयुत परम सुजान दयासागर 
परोपकारी डाक्टर उलियम हंठर नक्षत्री की सहायता से 
आओ श्री निपट प्रवीन दयायुत लिपटन अवराहम लाकर रतोवंत 
के कह्टे से उसो कवि ने संचत्‌ १८६६ में पूरा कर छ॒पवाया, 

पाठशाला के विद्यार्थियों के पढ़ने को 
इसी प्रकार पंडित सदल मिश्र नासिक्रेतोपाख्यान के 
अनुवाद के आरंभ में लिखते है--''चित्र विचित्र सुन्द्‌ र-सुन्दर 
बड़ी-बड़ी अटारिन से इंद्रपुरी समान शोभायमान नगर कलि- 
कत्ता भद्दा प्रतापी वीर नपति कंपनी मद्दाराज के सदा फूल 
फूला रहे, कि जद्ाँ उत्तम-उत्तम लोग वसते हैं. ओर देश-देश 
से एक से एक गुणीजञन आय शाय अपने अपने गुण को सुफत् 
करि चहुत आनन्द में मगन होते हैं। नाम सुन सदल्ल मिश्र 
पंडित भो बहाँ आन पहुँचा | वो बड़ी बढ़ाइ सुनि सब-विद्या- 
नथान ज्ञानवान महा प्रवान श्री महाराज जान गिलकरिस्त 
साहच से मिला कि जो पाठशाला के आचार्य हैं | तिनकी 
आता पाय दो-एक ग्रंथ संस्कृत से भाषा यो भाषा ले संस्कृत 
किए । ओर संवत १८६० में नासिकेतीपास्यान को कि जिसमें 
चंद्रवती की कथा कही दे, देव-चबाणों से कोई कोई समम 

नहां सकता, इसलिये खड़ी बोली में किया |? 

सदासुख राय ने स्वांतः खुखाब रचनाएँ की। उनकी 
रघनाएं भक्ति-भाव से प्रेरित थीं। लल्यूजी लाल ने अपने 


ल्‍ 


वामी छो आाद्षा के बशामूत दोकर तथा सदल मिश्र ने फोट 


ब१ के 
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विलियम के आचाये जान गिलक्रिस्त के कहने पर तथा इंशा- 
उल्लाखाँ ने कुतूहुलवश तथा अपनी विद्वत्ता और काव्य-कुशलता 
की उमंग सें आकर अपने-अपने पंथों को रचना की | इस 
प्रकार हिंदी-गद्य सें इन चार ग्रंथों की रचना हुई । 

सदासुख राय का बृत्तांत उनके एक वंशज ने इस प्रकार 
लिखा है-- 

मुशी सदासुख राय के पूवेज और उनके पित्त गाजीपुर 
नामक स्थान के रहने वाले थे। मुशीजी के पिता का नाम 
मुंशी शीतलचंद और पितामह का नाम भाईराम था। थे 
बादशाह मुहम्मदशाह के द्रवार में पाँचसदी मनसबदार 
थे | मुशीली के पिता के पू्ेज दिल्ली में द्वी रहते थे । 

मुशी सदा सुखराय का जन्म संबत्‌ १८०३ सें हुआ था। 
सरकारी नोकरी के सिलसिले में गाजीपुर से दिल्ली गए और 
वहाँ रहने लगे | शाही दरवार सें उनको अच्छी प्रतिप्ठा थी । 
इसके बाद थे ईस्ट-इंडिया कंपनी को नौकरी के सिलसिले में 
चुनार आए | इन्हीं दिनों उन्होंने दूं और फारसी में बहुत- 
सी पुस्तक लिखी और काफी शायरी और हिंदी-रचनाएँ भी 
कफी। चुनार में वे कंपनी सरकार के तहसोलदार थे। यों तो 
उनको अपनी नोकरी के कारण भिन्न-भिन्न स्थानों में रहना 
पड़ा, किंतु, ज्यादातर बे चुनार में दी रहे | ६४ ४४77 ही आयु 
में नौकरी छोड़कर चुनार से प्रयाग में आकर रहने लगे। 
प्रयाग में रहकर वे अपने जोवन का शेप भाग ह। रे-भजन में 
व्यतीत करना चाहते थे। यहाँ उनकी ससुराल थ. | '- 
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राल से मुशीजी के रहने को एक मकान मिला था, जो बाद 
को उन्हें दे ही दिया गया । दिल्ली में मु शीजी के पास बहुत- 
सा शाह्दी सामान तथा विलासिता की वस्तुएं और घन था, 
जो अहमदशाह दुरोनी के आक्रमण के समय सवका सब लुट 
गया या । प्रयाग में उनके पास पिछले दिनों की कमाई का 
ही धन था । भश्रयाग आकर वे एक साधु की भाँति अपना 
जीवन व्यतीत करने लगे । 

मुशी सदासुख राय ने अपनी प्रसिद्ध पुस्तकें-- 
मु'तखबुत्तवारीख' तथा 'सुखसागरः--सं० १८७४ तक समाप्त 
कर दी थीं। इसके वाद ये गीता का अनुवाद तथा अन्य 
पुस्तकें लिखते रहे | उन्होंने उदू और फारसी की शायरी के 
अतिरिक्त प्रज-भाषा में कविताएँ और भजन भी बनाए हैं। 
ये भजन और कविताएं श्रधिकतर इश्वर-संबंधी या अध्यात्म 
विपयक् हैं । उन्‍होंने कई पुस्तक अर कविताएँ लिखी हैं; किंतु 
वे सभी शव अग्राप्य हैं, न उनका पता ही मिल रहा हैं। उनके 
हाथ की लिखी एक 'नोंट-बुक' प्राप्त है, जो पद्म में लिखी है । 

मुशीजी ने श्रीमद्भागवत के कुछ स्थलों को हिंदी का 
'कड्खा! इत्यादि छंदों में लिखा है| ऐसी रचनाओं में :नहोंने 
पदू शब्दों फा प्रयोग भी किया है | गोवद्ध न-घारण के समय 
बादलों की सेना फा वगान वे इस भाँति करते हैं-- 

करके नजझ्म व नस्फ फ्रॉज का ठाठ-बाद से । 

चल यादल सायक़ा मेमना राद मेसराशंधी एरावल ॥ 
इत्यादि-- “-सुखसागर” 
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किंतु सुखसागर का मंगलाचरण हिंदी के तत्सम शब्दों में 

ही लिखा गया है | जो इस प्रकार है:-- 
संगलाचरण 

हर नाम सबका सार है, हर नाम से उद्धार है। 

हर नाम दुख में यार है, गोचिंद भज गोविंद भज ॥ 

हर से बड़ा हर नाम है, हर नाम से आराम है। 

हर नाम ही सो काम है, गोविंद सज, गोविंद भज ॥ 

हर नाम सुख का मूल है, आनंद का फल्न-फूल है। 

दो-सिंधु का यह कूल है, गोविंद भज,गोविंद भज ॥ 

हर नाम रस जिसने पिया, बहू कल्प-कल्पांतर जिया । 

प्राह्मण कि वह चांडाल हो, हर नाम में खुशहाल हो | 

दौलत से मालामाल हो, गोविंद भज, गोविंद भज्ञ 0 

है 4 ५ 

चस, कुन 'निसारः ई शुफ़्तगूदर फ्रारसी-गो वेह अजू। 

वायद-न सुदुन जिक्र -ऊ, हर नाम गो, हर नाम गो ॥ 

मुंशी जी 'सापा' के प्रेमी थे और उन्होंने जो भाषा लिखी 
है बह संस्कृत मिश्रित ऊँचे रजे की भाषा है ओर उसी भाषा 
में अपना 'छुखसागर' और “गीता! लिखी है | उन्हें उस साधु- 
भाषा का हिंदू समाज से, उद्‌' के प्रवेश के कारण, उठ जाने 
का भारी दु:ख था | उन्होंने लिखा हैः-- 

“रस्मो-रिवाज भाखा छा दुनियाँ से उठ गया ॥” 

सारांश यह कि मुशी जी ने हिन्दुओं की शिष्ट बोल-चाल 
की भापा से ही अपने साथ व्यक्त किए हैं। उर्दू से भापा नहीं 
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ली । इनकी क्रियाओं और शब्दों के स्वरूप स्पष्ट बताते हैं कि 
उदु से सर्वधा श्रथक्‌ खड़ी बोली में ही उन्होंने अपनी पुस्तकें 
लिखो हैं। उन्हीं की भाषा का वाइविल के अनु वादकों ने अनु- 
सरण किया है । स्वयं केरे साहब ने वाइविल का हिंदी-अनु- 
बाद 'नये धर्म-नियम” के नाम से सं० १८६६ में कराया, फिर 
समग्र इसाई-पुस्तकों का भी भापानुवाद सं० १८८४ में समाप्त 
हुआ ओर इन सबसें सापा मुशी सदासुख राय को ही रकखी 
गई । इनमें उद्‌ पन को स्थान नहीं दिया गया। मुंशी जी की 
भाषा इस तरद हिंदी-गद्य के विकास काल में आदर्श रूप से 
स्वीकार की गई । 

मुशी जी गद्य के एक प्रचंड लेखक ही नहीं, एक ऊँचे 
दरजे के फवि भी थे । परतु उनकी हिंदी की रचनाएँ बहुत 
कम मिलती है । हाँ, उद की थोड़ी रचनाएँ मिलती हैं। एक 
रचना में उन्होंन अपन कुत् की उन्नति की झाकांक्षा से गोड़- 
वंश” की इजो की है | इस हजो में वे लिखते हैं:-- 

'किस्म जामिद में हुआ सीमतिला अकज़ल तर, 

जिनसे नामी में वो शे जिससे चने क॑ंद व शकर ! 
जिनसे हवा में फ़स ज्यादा शअजों नो ये बशर 
इसमें बह शलदश कि जो अहले-हनर साहय ज़र | 
किसमें इलाही कवि नहघर, न उबर॥ 
संग ट्ोनेतो कहीं दहोके सनम पुजवबाने, 
झाठ शोनते तो इसारत सें कट्ीीं लगे जाते । 
द्वान #ंएाि तो कहीं पास, साली, खात, 
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होते इनसाँ तो लियाकत से कहीं जस पाते ॥ 
यह न अहजार,न अशजार, न हैवाँ,न वशर॥” इत्यादि । 
मुंशी जी विन्नकार भी थे। सूर के कुछ पदों के राभों 
को उन्होंने सचित्र किया है । 
अन्यत्र कथित प्राप्त 'नोद बुक के अंत्तिम एपों में मु'शीजी 
की मृत्यु के संबंध में कुछ दोहे हैं जो संभवतः उनके किसी 
निकठ्तम संबंधी के लिखे जान पड़ते हैं और जिनके अक्षरों 
फी लिपि में सी पर्याप्त अंतर है। वे दोहे ये हैं :-- 
“अस्टादश शत बखते पर, बीते अस्सी एक | 
अगहन सास के दशमी, सुकुल पच्छ “नेक ॥7 
( इस दोहे में का रिक्त स्थान दोमकों ने खा डाला 
है, अतः नहीं पढ़ा जा सकता | ) 
धबुघ्र वासर रवि इद्य में, सुभ नछत्न तिथि पाय। 
परम हुल्लास आनंद सों, इए देव सिर नाय ॥ 
तीरथ-राज श्रयाग सें, आज्ञा ईश्वर पाय। 
पग धारे चेंकुठ को, गोंड़ सदाखुख राय ॥? 
मुशी सदाछुख राय के गद्य का उदाहरण इस प्रकार हैः- 
“इससे जाता गया कि संस्कार भी प्रमाण नहीं, आरोपित 
उपाधि है। जो क्रिया उक्त हुई तो सौ व में चांडाल से 
ब्राह्मण हुए और जो क्रिया श्रट्ट हुई तो वह तुरंत ब्राह्मण से 
घांडाल होता है | यद्यपि ऐसे विचार से हमें लोग नास्तिक 
कहेंगे, हमें इस बात का डर नहीं । जो वात सत्य होय उसे 
कहा चाहिए, कोई बुरा साने कि सला साने। विद्या इस हेठु 
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पढ़ते हैं कि तात्पये इसका सतोबृत्ति है वह भधाप्त हो और 
उससे निज स्वरूप में लय हूजिए। इस हेतु नहीं पढ़ते हैं कि 
चतुराई की चातें कहके लोगों को चहकाइए और फुसलाइए 
ओर सत्य छिपाइए | व्यभिचार कीजिए और सुरापान कीजिए 
ओर घनपुण्य हकठीौर कीजिए और मन को, कि तमोदृत्ति 
से भर रहा है, निमेल न कीज्िण। तोता है सो नारायण का 
नाम लेता है, परंतु उसे ज्ञान तो नहीं है |”? 

लल्लूज़ी लाल का बृत्तांत काशी-नागरी-प्रचारिणी-सभा 
द्वारा प्रकाशित प्रेमसागर फी भूमिका में इस प्रकार दिया हैः-- 


“उन्नका नाम लल्लूलाल, लालचंद, या ललल्‍लजी था और 
फविता में उपनाम लाल कवि था। ये आगरा-निवासी गुजराती 
खोदीजय ज्राह्यणु थे ओर इस नगर के वल़्का को बस्ती 
गोकुलपुरा में रहते थे | इनके पिता का नाम चेनसुखजी था 
जो बड़ी दरिद्रावस्था में थे और पुरोहिताई तथा आकाशतवबूत्ति 
से किसी प्रकार अपना कार्य चलाते थे। इनके चार पृत्र थे 
लिनके नाम क्रमशः लल्लूजी, दयालज्ी, मोतीरामजी श्रीर 
चुन्नीलालजी थे । सबसे बड़े ये लललजी लाल थे जिनके जन्म 
का समय निश्चित रूप से ग्रभी तक ज्ञात नहीं हुआ है; पर 
संभवत: इनका जन्म सं० १८२० बि० के लगभग हुआ होगा! 
इन्हाने घर डी पर कुद्ध संस्कृत, 'दारसी ओर अज-भापा का 
धाम प्राप्त कर लिया था | ज़ब सं० १८६2० वि० में टनके पिता 
स्वर्ग सिधारे, नव अधिफ ध्ूष्ट होने के कारण ये सं० १८४३ 


दि€ में फीदिका की गोल में मुर्शिदायाद आाएश। यहाँ फृपा- 
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सखी के शिष्य गोस्वामी गोपालदासजी के परिचय और 
सत्संग से इनकी पहुँच यहाँ के नवाव मुवारकउद्दौला के द्र- 
वार में हो गई। नवाब ने इन पर प्रसन्न होकर इनकी जीविका 
बाँध दो जिससे ये आरफम से वहाँ सात वर्ष तक रहे। सं० 
१८४० वि० सें गोस्वामी गोपालदासजी की मृत्यु हो जाने 
ओर उत्तके भाई गौस्वामी रामरंग कोशल्यादास जी के वर्दृवान 
चले जाने से इनका चित्त उस स्थान से ऐसा डचाट हुआ कि 
नवाब फे आग्रह करने पर भी उनसे विदा हो ये कल्नकत्ते 
चले गए । 


* नाठौर की प्रसिद्ध रानी भवानी के दृत्तक पुत्र महाराज 
'राम-कृष्ण से कल्कत्ते में इनका परिदथ हो गया और ये कुछ 
दिन उन्हीं के आश्रय में वहाँ रहे ) जब इनके राज्य का नये 
रूप से प्रवंच हो गया ओर उन्हें उनका राज्य भी मिल 
गया, तब ये भी उनके साथ नादोर गए | कई वर्ष के अनंतर 
जब उनके राज्य में उपद्रव मचा ओर वे फेद किये जाकर 
मुशिदावाद लाए गए, तब ये भी उनसे विदा होकर सं० 
१८५३ सें कल्कतें लोट आए जहाँ ये कुछ दिन चितपुर रोड 
पर रदे। वहाँ के कुछ चावू लोगों ने प्रकट में तो इनका बहुत 
कुछ आदर-सत्कार किया, पर कुछ सद्दायता न की, क्योंकि, 
वे लिखते हें--..'उन्हीं के थोथे शिष्टाचार में जो कुछ वहाँ से 
लाया था, सो बेठकर खाया ।? कई चपे इन्हें जीविका का 
कष्ट वना रहा। तच अंत में घवराक्र जीविका की खोज सें 


पी 


ये जगन्नाथपुरी गए। जब जगदीश के दर्शन फरने गये थे, 
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तब स्वरचित निर्वेदा.्टक सुनाकर उनकी स्तुति की थी, 
जिसका प्रथम दोहा यों है:-- 
विश्वंभर वनि फिरत हो, भले वने महराज | 
हमरी ओर निहारिके, लखो आपुनों काज ॥ 

संयोग से नागपुर के राजा मनियाँ बाबू भी उसी समय 
जगदीश के दर्शन को आए हुए थे ओर वे खड़े-खड़े इनकी 
इस देन्य स्तुति को, जिसे ये वड़ी दीनता के साथ पढ़ रहे थे, 
सुनते रहे | इससे उन्हें इन पर बड़ी दया आई ओर इनसे 
परिचय फरके उन्होंने इन्हें अपने साथ नागपुर लिवा जाने के 
लिये बहुत शआआग्रह दिखलाया | इनका विचार भी वहाँ जाने 
का पका हो गया था पर अभी तक इनके अदृष्ट ने इनका 
साथ नहीं छोड़ा था, जिससे ये उनके साथ नहीं जा सके और 
फलफते लीट आए। बिदा होते समय मनियाँ चाव ने सी 
रुपये भेंट देकर इनका सत्कार किया था | 

इन्हीं दिनों साहबों के पठन-पाठन के लिये जब फलककत्तें 
में एक पाठशाला खुली, तब इन्होंने गोपीमोहन ठाकुर से 
जाकर प्राथना की । उन्‍होंने श्पने भाई हरिमोहन ठाकुर के 
साथ रनों मेजकर पादरी घबुरन साहुब से इनकी मेंट करा 
दी। उन्‍होंने ्राशा-भरोंसा तो चहुत दिया. पर एक सद्दीना 
इयतीत हो जाने पर भी ऊच उनके किए कुछ नहीं हुआ, तब 
दीवाने ध्याशीसाब गात्री के छोटे पुत्र श्यामानरण के द्वारा 


टाव्डर रसल से एुछ अनन्‍ुगंभपत्र प्राप्त करके इन्ट्रनलि डॉक्टर 
वशिमाश्म्दि से भेंट की. जी दस दिनों फोट बिलियम फोलेश 
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के प्रिंसिपल थे। इन्हीं गिलक्रिस्ट साहव का उदृ-सत्संग 
लल्लूजी लाल की विख्याति का सूल कारण हुआ । 

साहव ने इन्हें श्रज्न-भापा की किसी कहानी को हिंदी- 
गयय में लिखने. की आज्ञा दी और अर्थ-साहाय्य के साथ-साथ 
इनके प्रार्थनानुसार दो मुसलमान लेखकों को, जिनके नम 
मजदरअली खां विज्ला और कासिम अली जवाँ था, 
सहायतार्थ नियुक्त कर दिया । तव इन्होंने एक वे 
( सं० १८४५६ वि० ) सें परिश्रस करके चार पुस्तकों का नज- 
भाषा से रेखते की चोली में अनुवाद किया। इन पुस्तकों, के 
नाम सिंहासन-वत्तीसी, वेताल-पचीसी, शक्ु|तला नाठक और 
माघोनल हैं। 

आगरे के तैराक बहुत प्रसिद्ध होते हैं। लल्लूजी भी वहाँ 
के निवासी होने के कारण तेरना अच्छा जानते थे । दैवात्‌ 
एक विन इन्होंने तट पर टहलते समय एक अगरेज को 
गंगाजी में डूबते देखा | तव इन्होंने निडर होकर मटपट कपड़े 
उत्तार डाले और गंगाजी में कूद दो ही गोते में उसे निकाल 
लिया । वह अँगरेज ईस्ट इण्डिया कंपनी का कोई पदाधिकारी 
था। उसने अपने प्राण-रक्षक की मूरी सहायता की और इन्हें 
कुछ घन देकर छापाखाना खुलवा दिया | उसी के अनुरोध से 
फोठे घिलियम कॉलेज में इनकी वि० सं० १८५७ में पचास 
रुपये मासिक की आजीविकाईलग गई । चस इसके अनंतर 
इनकी प्रतिष्ठा और झयाति वरावर बढ़ती चली गई । इन्होंने 
अपने प्रेस में जिसका नाम संस्कृत प्रेस रखा था, अपनी 
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पुस्तकें छपवा कर बेचना आरंभ कर दिया। कंपनी ने भी 
इस प्रेस के ज्िये बहुत कुछ सहायता दी, जिससे इससें 
छपाई का अच्छा प्रबंध हो गया | यह यंत्रालय पहले पहल- 
डाँगा में खोला गया था | इनके प्रेस की पुस्तकों पर सबे- 
साधारण को इतनी श्रद्धा हो गई थी कि इनकी प्रकाशित 
रामायण ३०), 2०), ५०) को ओर प्रेमसागर १४), २०), ३०) 
दो बिक जातें थे । इनके छापेखाने के छ॒पे हुए ग्रंथों को एक 
शताब्दी से अधिक हो गया, पर ये ऐसे उत्तम, मोटे और 
फेद बॉसां के कागज पर छपे थे कि अब तक नये और हृढ़ 

बने हुए है । 

लल्लूजी २४ वर्ष तक फोर्ट विलियम कॉलेज में अध्यापक 
रहे और वि० सं० १८८१ में पेंशन लेकर स्वदेश लौटे । ये 
अपना छापाखाना भी आते समय नाव पर ज्ञादकर साथ ही 
आगरे लाए और वहाँ उस खोला । आगरे में इस छापेखाने 
को जमाकर ये कलकते लोट गए ओर वहीं इनकी मृत्यु हुई । 
इनकी फब ओर कैसे मृत्यु हुई, इसका इनके जन्म के समय 
समान निश्चित समय घात नहीं हुआ; परन्तु पेंशन लेते 
समय टनकी अवस्था लगभग ६८ वर्ष की द्वोगई थी । 

यधावि इनके भादयों को संतान थी; पर ये निस्संतान ही 


| इसका पतना का इन पर असावारगं प्रम था ग्राॉर व 


जा 
च 


हा 


इन € प्याण # समय बरायर हनके साथ रही थे धैप्प्च तो 
कपश्य हा थ. पर छिस संप्रदाय के &. बह ठीया नहीं पाद्टा 


बहा शा मै ट्र >> 2 
णा सारता | हर भा ये रायादगानी य शान ड्रोन | । 
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इतता तो स्पष्ट ही जिदित है कि ये कोई उत्कठ विद्वान 
पहीं थे और न किसी विद्या के आचार्य होने का ऋव ही 
कर सकते थे | संस्क्ृत का वहुत कम ज्ञान रखते थे; उदूं और 
प्रगरेजी भी कुछ-कुछ जानते थे | पर त्रज-सापा अच्छी 
ज्ञानते थे । कवि भी ये कोई उच्च कोठि के नहीं थे । परंतु जिस 
समय ये अपनी लेखनी चला रहे थे, उस समय वे वास्तव में 
ठेठ हिंदों का स्वरूप स्थिर कर रहे थे | हिंदी-गद्य के कारण 
ही वे प्रसिद्ध और विख्यात हुए हैं | कुछ लोगों का यह्‌ कथन 
है कि यदि ये आन्रकत्न होते, तो कदापि इतने यश के भागी 
न होते | पर यह तो न्‍्यूटडन आदि जगत्‌असिद्ध विद्वानों के 
लिये भी कहा जा सकता है । 

इन्होंने नीचे लिखे मंथो की रचना की थी :-- 
१. सिंहासन वत्तीसो--( खड़ी बोली ) 
. बैतालपची सी--( उदृ' भाषा ) 
« शंकुतला नाठक--( खड़ी चोली ) 
. माघोनल्ल --( अज-भाषा ) 
. साघव विज्ञास-- गद्य-पद्म दोनों; प्र॒ज्ञ सापा में ) 
- सभा विल्ञास--( पद्यों का संग्रह ) 
. प्रेमसाग २--( खड़ी बोली ) 
. राजनीति--( ब्रज-भाषा ) 
« सापा-कायदा--( खड़ी बोली का व्याकरण ) 
१०. लतायफ हिंदी--( उदू , हिंदी और ब्रज-भाषा की 
कहानियों का संग्रद्ट ) 
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2१. लाल चंद्रिका-- गद्य टीका ) 

पंडित सदत्ष मिश्र आरे के रहनेवाले शाकद्दीपीय ब्राद्दाण | 
ये | इनके पूवेजों में शुकदेव मिश्र पहले पहल आरा जिले के " 
भ्र्‌ वडीद्टा ग्राम में आकर बसे थे। ये श्रीकृष्णणी के अनन्य 
भक्त थे ओर एकांत जीवन निर्वाह करते थे: श्राद्ध, झ्राह्मण 
मीजन आदि में सम्मिलित नहीं हाते थे । इस फारण उस 
गौंद के अन्य ब्ाहाणों से इनकी अनवन हो गई ओर अंत में 
ये उस गाँव को छोड़ने के लिये वाध्य हुए । वहाँ से ये भद॒वर 
ग्राम में ज्ञाकर बसे | वहाँ के बाबू को पहले इन पर संदेह 
हुआ: पर जांच करने पर उन्हें ज्ञात हुआ कि ये एक भगवत्त 
भक्त सान्विक वूत्ति के श्राणण हैं, तब उन्होंने इनका बढ़ा 


आदर-सत्कार किया। इन्होंने मिश्रजी को कई गाव देने 


५; 


चाईं. पर संतोषी शुकदेब मिश्र ने केवल हसनपुरा नामक 


गाँव लेना स्वीकार किया। चहुत दिनों तक थे झरीर इनके 
वशधथर इसी ग्राम में रहे: पर कुप्रसिंद के समय मेंय 


5 #> 


लोग आरा नगर के मिन्न दोले में श्राकर बरस राए ओर वहीं 


5. 


अ्रव तक इनके चशचर रहते $ । 
पंटित शुकदेव म्िश्ष के वंश में पंडित लच्मण मिश्र हुए । 
इनके सीन पुत्र थ--कणगमाणि मिन्न, घेयेमगि मिश्र और नंदमणि 
सिन्न ' उन मीनों भाइयों झा वंश चला सौर अच तफ उनहे 
टेशराथिफारी वतमान हैं | न्‍ंदमरि मिश्र के तीन पुत्र टुए-- 


पक्णर पल्जाएर की | गत रे -_ 
बंदर मिटा, सदस मिथ और सीसाराम सिशक्ष ; यी सदल 


पे 
७ 


? भोखि है तोपाशतार *१ पर 
मिथ मासिस्तोपाट्यान हे रखयिता है । ड्स चंश के अनेष्ः 
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व्याक्त प्रसिद्ध विद्वान्‌ हुए हैं । पंडित सदल्ल सिश्र भी संस्कृत 
के अच्छे पंडित थे । इनके वंशजों में यह म्रसिद्धि है कि अपनी 
विद्वत्ता के कारण ये पदने बुल्लाण गए थे और वहाँ से फोर्ट 
विलियम कालेज सें काम करने के लिए भेजेःगए थे । नासिफ्रे- 
तोपाख्यान की प्रस्तावना से यह स्पष्ट नहीं होता कि सदत्न 
सिश्र स्वणं नौकरी की खोज में कलकत्ते गये अथवा पटने 
बुलाए जाकर वहाँ से कल्नकत्ते भेजे गए। जो कुछ हो. यह 
तो स्पष्ट ही है कि कलकते के फोर्टे विलियम कॉलेज में ये 
नौकर हो गए | 
बाबू शिवनंदन सहाय लिखते हैं--“संवतत १६०४ का इन 
के नास का एक वयनामा हमारे देखने में आया है, जो इस 
समय इनके पौत्र पंडित रघुनंदन मिश्र जी के पास है। इसके 
पहले के कागजों में भी इनका नास है | १६०४ संवत्त के एक 
कागज़ सें इनका नाम न होकर केवल इनके वंशघरों का नाम 
देखा जाता है ।” इससे यह अनुमान किया जा सकता हे कि 
संवत्‌ १६०४ ओर १६०५ के बीच सें पंडित सदल सिश्र की 
मृत्यु हुई । इनके वंशधरों का कहना है कि पंडित रदल मिश्र 
ने ८० घर्ष की आयु पाई थी। इस हिसाव से इनका जन्म 
संवत्त १८२४-२४ के लगभग होता चाहिए। इनके वंशघरों का 
। “यह भी कहना है कि २४-२५ वर्ष की अवस्था सें ये कल्लकत्ते 
गण थे, जो संवत्‌ १८५० के लगभग पड़ती है | संचतत ८६० #े 
इन्होंने नासिकेतोपाख्यान का अनुवाद किया था | रुवयं यह 
भी लिखते हैं कि मैंने “दो-एक संस्कृत अ्ंथों से भाषा और 


है| 
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2९. लाल चंद्रिका-- गद्य टोका ) 
पंडित सदल मिश्न आरे के रइनेवाले शाकद्दीपीय माध्मण 
ये | इनक पूर्वजों में शुकदेव मिश्र पहले पहल आरा जिले के 
वडीहा प्राम में आकर बसे थे। ये श्रीकृष्णणी के अनन्य 
भक्त थे और एकांत जीवन निब्रीह करते थे: श्राद्ध, प्राह्मण 
मोलन आदि में सम्मिलित नहीं हाते थे । इस फारण उस 
गाँव के अन्य शाह्मणों से इनकी अनवन हो गई ओर अंत में 
ये उस गाँव को छोड़ने के लिये बाध्य हुए ! बहाँ से ये भद्वर 
ग्राम में जाकर बसे ! वहाँ के बाबू को पहले इन पर संदेह 
हुआ: पर जांच करने पर उन्हें लात हुआ फि ये एक भगवतत 
भक्त साक्त्रिक यूत्ति के ज्राणश हैं, तब उन्होंने इनका चढ़ा 
आदग्नसतकार फिया। उन्होंने मिश्नजी को कई गांव देने 
चाहे. पर संतोपी शुकदेव मिश्र ने फेवल हूसनपुरा नामफ 
गाँव लेना स्वीकार किया। चहुत्त दिनों तक थे आर टूनके 
वशधर इसी ग्राम में रह: पर कुृष्म्ररसिद्र के समय मेंय 
तंग प्रारा नगर के मिन्न दोले में श्राफर बस गैर आर वहां 
अय तप इनक बशाबवर रहते न 
पंथित शुददेव प्िश्त के बंश में पंडित कझदमगा मिश्र हुए । 
४नके तीन पुत्र थ--कममरग्िि सिश्र, घर्येमग्यि मिन्ष और नंदमरिए 
मिझ् ' इन सीनों भाइयों का बंश चला शौर हब तफ उन 
देसराधिकारी वहमान हैं संदमग्ि मिश्र के तीन पुत्र हए-- 
बडुस गिर, संदस मिश्र चोर सीताराम सिभ्र | यट्टी संदल 


लिए मापिएेदीपफा्यात 


गन के रखयिता # | ड्स यश छे अनेष 
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व्याक्त श्रसिद्ध विद्यान्‌ हुए हैं। पंडित सदुल सिश्र भी संस्कृत 
फ अच्छे पंडित थे । इनके बंशजों में यह प्सिद्धि है कि अपनी 
विद्वत्ता के कारण ये पटने घुलाए गए थे और वहा से फोटे 
विलियम कालेज्ञ में काम करने के लिए भेजेशगए थे । नासिफ्रे- 
तोपाख्यान की प्रस्तावना से यह स्पष्ट नहीं होता कि सदत्त 
सिश्र स्वर्ण सौकरी की खोज में कलकततें गये अथवा पटने 
बुलाए जाकर वहाँ से कलकतते भेजे गए। जो कुछ हो, यह 
तो स्पष्ट ही है कि कलकत्ते के फोर्टे विल्ियम कॉलेज में ये 
नौकर हो गए | 
बावू शिवनंदन सहाय लिखते हैं--“संवत्त १६०४ का इन 
के नाम का एक बयनासा हमारे देखने सें आया है, जो इस 
समय इनके पौतन्र पंडित रघुनंदन सिश्र जी के पास है। इसके 
पहले के कागजों सें सी इनका नास है । १६०४ संचत्‌ के एक 
कागज में इनका नास न होकर केवल इनके वंशघरों का नास 
देखा जाता है ।” इससे यह अनुमान किया ज्ञा सकता है कि 
संवत १६०४ ओर १६०५ के बीच सें पंडित सदल सिश्र की 
मृत्यु हुई । इनके वंशधरों का कहना हे कि पंडित सदल्ल मिश्र 
ने ८० चर्ष की आयु पाई थी। इस हिसाब से इनका जन्म 
संवत १८२४-२५ के लगभग होता चाहिए। इनके वंशघरों का 
“थद्द भी कहना है कि २४-२५ वर्ष की अवस्था में ये ऋत्करते 
गए थे, जो संवत्त्‌ १८४० के लगभग पड़ती है | संवत १६० पे. 
इन्होंने नासिकेतोपाख्यान का अनुवाद किया था | स्वयं यह्‌ 
भी लिखते हैं कि मैंने “दो-एक संस्कृत अंथों से भाषा और 


पं 


| का ॥] 
भाषा से संस्कृत किए। पर वे सच ग्रंथ अब नहीं मिलते । सं० 
2८थप में इन्होंने ११०००) पर लिंगही गाँव, ववगुलफा झार 
हसनपुरा का ठेका लिया था । ऐसा जात पड़ता है कि कल 
कत्ते में ३०-३४ बर्ष सेचर कर अर चहुत-सा धन क्रमाकर ये 
अपने घर लोट आये थ ) सं० ५८६७ में इन्ह्रोने तुलसी दास के 
रामचरितमानस का एक्र संस्करण संशोधित करके छपवाया 
था । इस संस्करण की एक्र प्रति काशी-नाग रो-प्रचारिणी सभा 
फे पुम्तकालय में हैं । सं० ८६३ में फोट विलियम कालेज 
गया था . अतएत्र उसके पूत्र ही उनका घर लोट आना संभव 
ज्ञान पड़ना ८ | अव्तक इनके एक ही संव का पता लगा | ।! 
संत :£०८ में कश्झने की एशियाडिक सोसाहुदी के 
पुस्तकालय में राजित हस्तलिश्षित छविंद्दी पुस्तकों को जोच 
करते हुए मुझे इतकी अनुवादित चंद्रावती अथवा सासिये.- 
तोवारयान की एस पति प्राप्त हुई थी । उस प्रति के झ्राथार 
बर सम संवादित फर मेने 'नागरोग्रचारिशी अंग्रमाला से 
प्रषाशित करवाया था । 
लाना सदासस्य राय योर 


हा न्‍ा आ 


१३.८ 22०८३ तृ ग्सा। कक 4 शक ब् रे टकना शिरशि डर हटर म्य 
रु: कौर वास्मा हतन हैं घर रखस ने तवशिलिता का आन्य- 


स्प्् 


उस सदल मिलन का भाषा 


हि बड़ी मे दिया आए । यहां झशादट्टो दगायगर में 
क है ५3 


.  रम ५2 
इस मायगी भा आड़ मान हचा . टंशारस्साह मा के विन 
हि 


| छै्टे ) 


माशाउल्ल्लाह खाँ अच्छे कवि और हकीम थे | चथासमय ये 
भी अपने पूर्व पुरुषों की भाँत्ति तत्काल्लीव बादशाह के 
_ऊरवार में हकीस नियत हुए।पर उस समय चगताई वंश 
की शक्ति लीण हो चुकी थी: अतएव माशाउल्लाह खाँ से 
दिल्‍ली छोड़कर झुशिदाबाद जा बसने की ठातनी । वहाँ के 
नवाच के यहाँ उनका अच्छा आदर हुआ। नवाब सिराजुद्दीला 
का नाम इतिहास-असिद्ध है। वही उस समय बंगाल के 
आधिकारी थे | उनके दरबार में विद्वानों और गुणीजनों का 
अच्छा आदर होता था । माशाडल्लाह खाँ मुशिदाबाद 
में बस गए और आनंद से अपने दिन बिताने लगे । वहीं 
उनके पुत्र इशाजतलाह खाँ का जन्म हुआ। चालक इंशाउल्लाह 
खाँ का स्वभाव चंचल और चुद्धि तीम्र थी। पिता से शिक्षा 
पाकर ये छोटी अवस्था में दी कचिता करने ज्ञग गए थे । 
जब बंगाल सें राजनीतिक अवस्था चिंताजनक हुई. तब्र सेयद 
इंशाउललाह खाँ मुशिदावाद से दिल्‍ली चले आए | उस ससय 
दिल्ली के राजसिंहासन पर शाह आलम विराजते थे | यद्यपि 
वे धन और शक्ति द्वीन थे, नाम मात्र के बादशाह रह गए थे, 
तथापि उनको वाह्य से प्रेम था। वे स्वयं कदिता करने थे 
आर गुणी कवियों का आदर भी करते थे। उन्होंने इंशाजल्लाह 
खाँ को अपने दरचार में रख लिया। इंशाइल्काइ खाँ चढ़े 
7 विन्नोदप्रिय थे। वे केचल कविता ही नहीं करते थे, चल्कि 
ससय समय पर चिनोदमय कहानियाँ सी रचकर दरबार 
में सुनाया करते थ, जिससे उनकी बहुत कुछ पूछ रहती; और 


सान-मयीदा की भी कमी न थी | पर यह सब मान-मर्यादा 
खोखनी थी  दिल्‍लीपति शाह आलम घनहीन होने के 
कारण इतकी यथप्द आधिक सहादता नहीं कर सकते थे 
इसलिये इन्हें प्राय: अथ-कण्ट चना रहता था। निदान इनों 
प्रपने कप्टों की निवृत्ति के लिये किसी दूसरे दरबार का 
आश्रय लेने की आ्रावश्यकता अनिवायें हो गई। उस समय 
प्रदध थे: नवाब असफुदाला के दान आर उदारता को धचों 
घारो आर फंल रही थी। जिसको न दे माला. उसे दे 
आसकदीला' तक लोग प्रायः कद्टा करते थे | सैयद साहब 
में भी : मी दरबार का आश्रय लेने फा निश्चय फिया। ये 
करानक आए प्रोर नवाब साहब की सेवा में उपस्थित हुए 

क्रम सपा सान बदने लगा | कुठ समय के 'अनंतर एक 
दुन यो दा ऐसी देसी में इनमें प्रर नवाब साहुय में रुद्ध 
मसनमुदाव दा साया । तब संये दृर्वार छोड़कर एकातयास 
फामन आग , खास य्य एहाॉलिवास भें चिता सत्र #2दओ मी 


न्‍्ज 


यम्य्य झा सि- 
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बीच में लिखी गई होगी | इस कहानी के लिखने का उद्देश्य 
तो यहू था कि एक ऐसी रचना की जाय जिसमें हिंदी की 
छुट और किसी वोली की पुद्ट न मिले! और 'हिंदुवीपन 
भी न निकले और साखापन सी न हो |” इस उद्देश्य से प्रेरित 
हो सैयद इंशाइल्लाह खाँ ने इस कहानी की रचना की और 
जसमें उन्हें अच्छी सफलता प्राप्त हुई । पहले तो कहानी 
मौलिक है, किसी को छाया नहीं है ओर से किसी के आधार 
पर लिखी गई है । कहने का दंग भी चित्ताकपैक और मनो हुर 
है। जहाँ तहाँ उसमें कविता भी दी गई है, पर वह उच कोटि 
फी नहीं । सबसे बढ़कर वात जो इस कहानो में है, उसकी 
भाषा है । एक तो अबी, फारसो आं(र उद्‌ के विद्वान्‌ होने पर 
भी आपने ठेठ हिंदी में रचता को जो आपको कुशज्ञता प्रमा- 
णखित करती है | दूसरे इस वात को ध्यान सें रखना चाहिए 
कि तब तक हिंदी गद्य का कोई स्वरूप पूणेतया निश्चित 
नहीं हुआ था | सदासुखराय, लल्लूजी लात, सदल मिश्र और 
इ'शा हहलाह खाँ ये इसके प्रथम आचाये, इसके स्वरूप की नीच 
रखनेवाले तथा हिंदों-साहित्य के लिये एक नये पंथ के प्रदर्शक 
हुए । चारो महानुभात समकालोंन थे और चारों की 
रचनाएँ भी लगमग एक ही समय सें हुईं: पर सदासुखराय 
के लिये भ्रागवत. लल्लजी लाल के लिये चतुभुजदास का 
: भागवत और सदल मिश्र के लिये संस्कृत का नासिदेतो 
पारूयान उपस्थित था  इंशाउल्लाइ खाँ के लिए ऐसा कोई 
आधार न था। लल्लजी लाल की भाषा अपनी अस्थिरता का 


| ६४ | 


सान-मयौदा की भी कमी ल थी। पर यह सब मान-मर्यादा 
खोखली थी | दिल्‍लीपति शाह आलम घनद्वीन होने के 
कारण इनकी यथेष्ट आधिक सहायता नहीं कर सकते थे+- 
इसलिये इन्हें प्राय: अर्थ-कष्ट बना रहता था। निदान इन्हें 

अपने कष्ठों की निवृत्ति के लिये किसी दूसरे दरबार कां 

आश्रय लेने की आवश्यकता अनिवायें हो गई। उस समय 
अवध के नवाव आसफुदौला के दान और उदारता की चचो 
चारों ओर फैल रही थी ।|'जिसको न दे मोला, उसे दे 
आसफुद्दौला' तक लोग प्राय: कह्दा करते थे सेयद साहब 

मे सी इसी दरबार का आश्रय लेने का निम्धय किया ।ये 
लखनऊ आए ओर नवाब साहब को सेवा में उपस्थित हुए । 

क्रमश: इनका मान चढ़ने लगा | कुछ समय के अनंतर एक 
दिन यों ही हँसी हँसी में इनमें और नवाव साहब में कुछ 

मनमुठाव हो गया। तब से ये दरवार छोड़कर एकांतवास 

करने सगे । सात वर्ष एकांतवास में बिता संवत्‌ १८७३ में 

ये स्वर्ग को सिघारे । 

सैयद इंशाउल्लाह खाँ फारसी ओर अरबी भाषाओं के 

अच्छे ज्ञाता थे । आपने उद्‌ में भी कदिता को हैं। प्रांतीय 

बोलियों से भी आप भत्नी भाँति परिचित थे ओर कभी-कभी 

डसका प्रयोग कर ल्षेत थे; जैसे “ऊफाडू सियाँ को सॉंइ पे 
पटकिस घुमाय के |? जिस समय सेयद साहव लखनऊ में थे, 

उस समय आपने रानी केतकी की कहानी लखी। ऐसा 

अनुमान होता है कि यहू कहानी १८०६ ओर १८६६ के 
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यीच सें लिखी गई होगी | इस कद्दानी के लिखने का उद्देश्य 
तो यह था कि एक ऐसी रचता की जाय जिसमें (हिंदी जी 
छुट और किसी वोली की पुठ न मिले! और “हिंदवीपन 
भी न निकले ओर साखापन भी न हो ।” इस उदृश्य से प्रेरित 
हो सैयद इंशाउल्लाह खाँ ने इस कहानी की रचना की और 
उसमें उन्हें अच्छी सफलता प्राप्त हुईं । पहले तो कहानी 
मौलिक है, किसी की छाया नहीं है ओर न किसी के आधार 
पर लिखी गई है। कहने का ढंग सी चित्ताकपेक और मनोहर 
है। जहाँ तहाँ उसमें कविता भी दी गई है, पर वह उच्च कोटि 
फी नहीं | सवसे चढ़कर बात जो इस कहानी में है, उसकी 
भाषा है । एक तो अबी, फारसो और उद्‌' के विद्वान होने पर 
भी आपने ठेठ हिंदी में रचना को जो आपको कुशज्ञता प्रमा- 
खित करती है | दूसरे इस बात को ध्यान में रखना चाहिए 
कि तब तक हिंदी गद्य का कोई स्वरूप पूणेतया निश्चित 
नहीं हुआ था | सदासुखराय, लल्लूजी लाल, सदल मिश्र ओर 
इंशाउललाह खाँ ये इसके प्रथम आचाये, इसके स्वरूप की नीच 
खनेवाले तथा हिंदी-साहित्य के लिये एक नये पंथ के प्रदर्शेक 
हुए £ै चारों महानुभाव समकातल्ञोन थे और चारों को 
रचनाएँ भी लगभग एक ही समय सें हुईं; पर सदासुखराय 
के लिये भागवत. लल्लज़ी लाल के लिये चतुभु जदास का 
भागवत और सदल मिश्र के लिये संस्कृत का नासिहुतो 
पारूयान उपस्थित था ! इंशाउल्लाइ खाँ के जिए ऐसा कोई 
आधार न था। लल्लूजी लाल की सापा अपनी अस्थिरता का 


| ध्द ] 


प्रत्यक्त अमाण दे रही है। न शब्दों का रूप ही निश्चित हुआ 
है और न व्याकरण-संबंधी नियमों का निधोरण टह्लोकर 
श्रयोगों में स्थिरता ही आई है । तुकबंदी, अनुप्रास और 
कवितामय भाषा उनकी विशेषताएँ हैं। सदल्न मिश्र की भाषा 
ल्ल्लूजी लाल की भाषा से अधिक पुष्ट और परिमार्जित हैं। 
स्वभावतः इसे लल्लूजी लाल की रचना के पीछे का होना 
साहिए था। यदि लल्लूजी लाल के प्रेससागर रचने का 
समय तथा सदल मिश्र के नासिकेतोपाख्यान के निर्माण क्रा 
समय न दिया होता और केवल दोनों की भाषा को ही 
मानकर उनके रचना-कालों का निश्चय करना होता, तो इस 
परीक्चा सें लल्लू जी लाल पहले के और सदत्ल मिश्र पीछे के 
माने जाते | पर वास्तव सें दोनों समकालीन थे और दोनों के 
अंथ भी लगभग एक ही समय में रचे गए । लल्लूजी लाल का 
प्रेमसागर संचत््‌ १८६६ में पूरा होकर प्रफाशित हुआ, यद्यपि 
उसका बनना संवबत्‌ १८६० में आरंभ हो गया था | सदल 
सिश्र का नासिक्रेतोपार्यान संवत्‌ १८६० में वना और 
सदाछुख राय के अ्ंथ १८६८ में समाप्त हुए। सारांश यह कि 
चारों के ग्रंथ एक ही समय सें बने । तीन की भाषा में प्रोढ़ता 
है, चोथे सें अस्थिरता है। अवश्य ह्वी इसका कोई कारण होना 
चाहिए । मेरी समर में लल्लूजी लाल कोई बड़े चिह्रान नहीं... 
थे उन्होंने चतुु जदास का ऊन्ुकरएण चहुत्त अधिक किया 
ओर वे उनकी भाषा के प्रवाह सें वेतरह पड़ गए हैं । सदल 
मिश्र पंडित थे और उन्होंने अपनी शक्ति पर भरोसा करके 
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रचना की । इस दृष्टि से सदल्ल मिश्र का आसन लल्लू जी 
लाल से ऊँचा है। सदाहुख राय की भाषा परिपुष्ट है । वे 
सदल सिश्र के समकक्ष रखे जा सकते हैं । | 

इ'शाउल्लाह्‌ खाँ का ढंग निराला है। यद्यपि उन्होने 
प्रतिज्ञा तो यह की थी कि हिंदवीपन सी न निकले, भाखा- 
पन भी लत हो; पर वे कहाँ तक इसके पूरा करने में सफल हो 
सके हैं यह विचारणीय है | इसका निर्णय 'हिंदवीपनः और 
माखापन' इन दो शब्दों के अर्थों पर निर्भर करता है। 
अवश्य ही ये दोनों शव्द समानार्थक नहीं हैं। मेरा अनुमान 
है कि 'हिंदवीपन” से सेयद साहव का तात्पये यही था कि 
हिंदी के शब्दों का ही श्रयोग हो, फारसी और अरबी आदि 
विदेशी भाषाओं के शब्दों की मिलावट न हो। भाखापन से 
उनका अश् यही हो सकता है कि आ्रांतीय वोलियाँ जैसे लज-भाषा 
या अवधी आदि के व्याकरण का अनुकरण न किया जाय । 
खड़ी वोली में अभी तक गद्य की रचना प्रायः आरंभ नहीं 
हुईं थी | संभव है कि लल्लूजी लाल ओर सदल मिश्र की 
रचनाओं का सेचद इ'शाउ्ल्लाह खाँ को अभी तक पता भी न 
चल्ला हो | अतएव सेयद साहब ने अपनी रचना के लिए जो 
प्रतिबंध स्वयं अपने ऊपर आरोपित कर लिए थे. उनका यहीं 
भाव था विदेशी शब्दों का प्रयोग न हो ओर वाकक्‍्यों क्री 
रचना वैसी न हो, जिसे हम लोग उद्‌ प्न कहते हैं । 

यद्यपि उर्द' की जननी हिंदी को खड़ी चोली है, पर बहुत 
अंगों सें ग्रव यह दिनों-दिन स्वतंत्र होती जा रही है। उदृ 
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की उत्पत्ति का मुखझ्ह कारण राजनीतिक स्थिति है। इसका 
आकार-प्रकार तो आरंभ में सर्वंधा खड़ी बोली का था; अथोतत्‌ 
उदू का व्याकरण खड़ी चोली के अनुसार था और उससें 
उसी के नियमों का अनुशासन माना जाता था, पर शब्दों के 
लिये कोई प्रतिबंध नहीं था। हिंदी, तुर्कों, अरबी, फारसी 
सब भाषाओं के शब्द जो साधारणतः समम्त में आ सकते थे, 
प्रचुरता से प्रयुक्त होते थे। राजाश्रय पाकर इस भाषा ने 
क्रमशः उन्नाति की ओर मुसलमानों से पाल्ती पोसी जाकर तथा 
उसके आदर और स्नेह की भाजन होकर इशसे उनका अलनु- 
करण 'करने में ही अपने जीवन का साफल्‍य समम्का । क्रमशः 
फारसी प्रयोगों का इसमें प्रवेश होने लगा ओर इस उपाय 
से यह अपना व्यक्तित्व स्वतंत्र करने के उद्योग में लगी । इस 
समय हिंदी ओर उद्‌ का विभेद चार बातों में स्पष्ट देख 
पड़ता है:--- 

( १ ) बदू में अरबी-फारसी के शब्दों का नत्सम रूप में 
अधिकता से प्रयोग । 

२ ) उदू पर फारसी के व्याकरण का बढ़ता हुआ 
प्रभाव: जैसे बहुवबचन का रूप प्रायः फारसी के अनुसार 
द्वोता हैं । 

(३ ) संबंध, करण, अपादान ओर अधिकरण कारकों 
की विभक्तियाँ हिंदी के अनुसार न होकर फारसी के शब्दों 
था चिह्नों-द्वारा प्रदर्शित की जाती हैं । 

( ४ ) वाक्य-विन्यास का ढंग उल्टा हो रहा है। हिंदी 


| £६ | 


में पहले कत्तो तब कमे ओर अंत में क्रिया होती है; पर उर्दू 
में इस क्रस में उल्चद-फेर होता है। 

इस आधुनिक अवस्था को जब हम इशाउल्लाह खाँ की 
रचना से मिलाते हैं, तब इसमें यह विद्ति होता हैं कि इस 
एथकता का सूत्रपात उसी समय हो गया था, यद्यपि उसमे 
इतनी स्पष्टता नहीं घारण की थीं। ऊपर की तीन चातें तो 
इंशाउल्लाह खाँ को कृति सें नहीं मिलती; पर चौथी का आरंस 
स्पष्द देख पड़ता है | अतएव हमें यह कहने में संकोच नहीं 
है कि इशाउल्लाह खाँ की भाषा-शैली उदू ढंग की है | पर 
साथ ही हमें यह, मानने से कुछ भो संकोच नहीं है कि 
लल्लूजी लाल, सदासुखराय तथा सदल मिश्र की अपेक्षा इन 
की सापा-शेज्ञी सनोहर हैं। हिंदी ओर उदूं के गद्य में चैसा 
डी अ'तर है, जैसा एक प्रोंढ़ा ली तथा एक रूप गव्विता नव- 
योवना में होता है | हिंदी में चह चपलता, चंचल्नता, इतराना, 
इठलाना नहीं देख पड़ता जो उद्‌ सें देख पड़ता है। मुखल- 
मानी द्रवार का आश्रय पा ओर अपने उ्पासकों की स्नेह 
भाजन हो उडदू' का ऐसा न करना आश्चर्य की बात हंती। 
भाषा मनुष्य को अंतरात्मा का बाह्य रूप है। जैसे मन में 
भाव होते हैं, जैसी अतरात्मा की स्थिति दती है, बैसी ही 
भाषा भी होती है | इसलिये यदि हम उद्‌-गय में उस चंच- 
चता के लक्षण पाते हैं जो मुसल्माती दरचार में आन-जाने 
वाली मुसलमान फामिनियों के लिये आवश्यक और अनिवाये 
था, तो इसमें आश्चये करने की कोई बात नहीं है । सैयद 


| १०० | 
इंशाउल्लाह खाँ की साषा-शैली उद्‌-गद्य के डेढ़ सौ वर्ष पुराने 
रूप का एक वहुत अच्छा उदाहरण है। यद्यपि अधिकांश 
शब्द ठेठ हिंदी के हैं, पर उद्द्‌-मुहावरों का अधिकता से 
प्रयोग हुआ है; और तुकव॑दियों ने तो बेतरह घेर रकखा है। 
सारांश यह कि सैयद इशाउल्लाह खाँ की पुस्तक हिंदी और 
उ्द' दोनों साषाओं के प्र-पोषकों के लिये समान आदर की 
वरतु है और हिंदी गद्य की विकास-लड़ी की एक सुन्दर और 
चमकती हुई कड़ी है । 
इंशाजल्लाह खाँ की भाषा में एक विशेषता है जिसे जान 
लेना आवश्यक है। आधुनिक हिंदी और उदू में कृदंत 
क्रियाओं और चिशेपणों का प्रयोग होता है, पर उनसे वचन- 
सूचक चिह्न नहीं रहते हैं | पुरानी उदू में यह वात नहीं थी । 
उसमें चचन-सूचक चिह्नों का प्रयोग द्वोंता था | इ शाउल्लाह खाँ 
ने भी ऐसे प्रयोग किए हैं, जेसे “आतियाँ जातियाँ जो सासें 
हैं। पासलियाँ चहलातियाँ हैं? इत्यादि । मेरी समर में यद्द 
प्रभाव पंजाबी के कारण पड़ा है जिसमें अब तक ऐसे प्रयोग 
द्वोते है | 
मुशी इंशाउल्लाइ खाँ को कहानी को पहले-पहल राज 
शिवश्रसाद ने अपने गुटके के तीसरे भाग में छापा था। जहाँ 
ठक मुझे ज्ञात है, इसका कोड स्वतंत्र संस्करण तब तक प्रका- 
शित नहीं हुआ था । जब में लखनऊ में था, तव मुझे इसकी . 
एक इस्त-लिखित प्रति तथा फारसी अक्षरों में छपी हुई 
प्रति प्राप्त हुई थी, जिसके आधार पर काशी-नागरी-प्रचारिणी 
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सभा! ने इसका एक संस्करण प्रकाशित किया । 

ऊपर जो कुछ लिखा है, उससे स्पष्ट है कि आधुनिक 
हिंदी गद्य से प्रथम आचार्य इ'शाउल्लाह खाँ, लल्लजी लाल, 
खद॒ल सिश्र और सदासुख राय हैं। लल्लुजी लाल ओर सदल 
मिश्र जो फोर्ट विलियम कॉलेज में नौकर थे, सदासुख राय ' 
मुसलमानी द्रवार सें नौकर थे, पर वहाँ की रहत-सहन का 
प्रभाव उनके मानसिक और साहित्यिक जीवन पर नहीं पढ़ा 
ओर इंशजल्लाह खाँ सखतऊके नवाब आसफुद्दौसा के दरबा- 
रियों में थे | इशाउल्लाह खाँ को भापा में उदू पतन के आरंसिक 
रूप के द्शव दोते हैं, जब तक कि उद्‌' हिंदी से अलग नहीं 
हुईं थी और न अलग होने के उद्योग में ही लगी थी । लल्लूजी 
लाल की हिंदी पर चतुभु जदास की बज-सापा का पुट चढ़ा 
हुआ है ओर वह अपेक्षाकृत अस्थिर ओर अपरिभार्जित है। 
सदल सिश्र की हिंदी लल्लूजी लाल की हिंदी की अपेक्ता 
अधिक प्रोढ़ ओर परिमाजित है । यह अवस्था सदासुख राय 
की भाषा की भी है | अतणव भाषा को दृष्टि से विवेचन करने 
पर आचार्यों में पहला स्थान इ 'शाउल्लाह खाँ, दूसरा सदासुख 
राय, तीसरा सदल मिश्र और चौथा लल्लूजी लाज़ को 
मिलना चाहिए । 


( ६ ) हमारी भाषा 


कुछ लोगों का यह विचार है कि हमारे नित्य के व्यवद्धार 
तथा साहित्य की भाषा ऐसी होनी चाहिए जो न हिंदी हो 
और न डदू, फिर सी दोनों हो; अथोत्‌ उसमें हिंदी और 
उर्दु' दोनों के प्रचलित शब्दों का प्रचु रता से प्रयोग हो, तथा 
डसका व्याकरण हिंदी के अनुसार हों। इस नव निर्मित 
भाषा को हिंदुस्तानी नाम दिया गया है! इसके प्ने में यह 
कह जाता है कि ऐसी भाषा के प्रचार से हिंदी और डदू 
मूगढड़ा सिंट जायगा | इस प्रश्न पर विचार करने के पहले 
हमें भारतवर्ष के सापा-संचंधी इतिहास का थोड़ा सा पयो- 
लोचन कर लेना चाहिए । 
अत्यंत प्राचीन काल से भारतवर्ष में दो भाषाएँ साथ साथ 
चलती रही हैं, एक जन-साधारण के बोल-चाल की झापा 
और दूसरी साहित्व की भाषा । जब जब क्रमशः विकसित 
ओर प्रिसार्जित होकर चोल-चाल की भाप! ने साहित्य का 
रूप धारण किया, तव तब वोल-चाल की भाषा अपनी 
स्वतंत्र सत्ता की रक्षा करती हुई अपने मांगे पर आगे बढ़ती 
गई । यद्यपि दोनों का विकास अपने अपने विशिष्ट ढंग पर 
होता रहा, पर दोनों में वहुत कुछ समानता रहने के कारण 
दोनों का परनपर संबंध कभी विच्छिन्न नहीं हुआ |इस 
प्रकार आचीन ग्राकृत, वेदिक संस्कृत, लोकिक संस्कृत, पाली, 
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प्रात, अपश्रश, अवहडहु तथा आधुनिक भाधषाएँ क्रमशः 
आविभूत्त तथा विकसित होकर समय पर बोल-चाल तथा 
साहित्य के क्षेत्र में अपना साम्राज्य स्थापित करती रहीं। 
समय की परिरिथति के अनुकूल कभी कभी किसी भापा ने 
समस्त देश पर अपना साम्राज्य भी जमाया। आये तथा 
द्रविड़ लोगों के परस्पर संपर्क तथा विदेशियों के आक्रमण के 
कारण भी इस देश की भाषाओं ने उनके शब्दों को ग्रहण 
किया ओर भाव-विनिसय का मार्ग अ्रशस्त रखा, पर कभी 
अपनी सचा नहीं खोई, आवश्यकतानुसार उन्होंने शब्दों को 
अहण किया, पर उनका अनुशासन अपनी निजी भाषा के 
ध्याकरण के अनुसार किया | इन ऐतिहासिक बातों को ध्यान 
में रख कर वर्तेसान स्थिति पर विचार करके किसी तथ्य पर 
पहुँचने में सुशमता होगी । 

भारतवर्ष एक बड़ा प्रायद्वीप होने के कारण कई खंडो या 
प्रांतों में विभक्त रहा और सिन्न-भिन्न आंतों की जलवायु की 
विभिन्नता तथा विदेशी अभावों की सात्रा के न्‍्यूनाधिक होने 
के कारण, उनके तथा उनकी सापा के विकास में अंतर पड़ा 
तथा क्रमशः कुछ विशिष्टताओं के कारण उनकी भिन्न-भिन्न 
संज्नाएँ हुई । ; 

जब शौरसेनी प्राकृत से शोरसेनी ( नागर ) अपश्र'श 
विफेसित होकर आधुनिक हिंदी का रूप धारण करने लगा, 
तब भारत के भाषा-समुद्राय में उसका एक विशिष्ट स्थान ड्डो 
गया। हिंदी का दो अर्थों में प्रयोग होता है। इन दोनों का 
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समझते हैं । 

हिंदी और उ्द' की इस प्रतियोगिता के साथ साथ कुछ 
लोगों में यह भावना उत्पन्न हुई कि हिंदी और उदू के साधा- * 
रण शब्दों का प्रयोग करके एक ऐसी भाषा की नींव डाली 
जाय जो न हिंदी हो और न उद्‌, पर जिसका प्रयोग हिंदी 
ओर उद्‌ दोनों के बोलने वाले सुगमता से कर सके। इस 
खिचड़ी भाषा का नाम हिंदुरतानी रखा गया। इसके प्रचार 
का कुछ लोग उद्योग कर रहे हैं और उन्होंने एक प्रकार से 
इसका आंदोलन खड़ा कर दिया है। लगभग १०० वर्ष पहले 
राजा शिवप्रसाद ने भी ऐसा ही उद्योग किया थां और उसमें 
उन्‍हें गवर्सन्द की सहायता भी आप्त हुई थी, पर वे सफल- 

मनोरथ न हो सके। अब जो आंदोलन हो रहा है, उसमें 

. अत्यक्ष रूप से गवर्मेन्ट का कोई हाथ नहीं देख पड़ता, पर 
परोक्ष रूप से गवर्मन्ट इसकी सहायक जान पड़ती है। इस 
संदेह का चढ़ा सारी भ्रसाण यह है कि इन शदेशों में गवर्भन्ट 
ने एक संस्था स्थापित की है जिसका उद्देश्य हिंदी और उदृ 
की अलग-अलग उन्नति करना है, पर जिसके कुछ कार्यकर्ता 
हिंदी और तदू दोनों को मिल्ञाकर एक करने का उद्योग 
करते हैं | 

अब हमारे लिये विचार का विषय यह है कि क्या इस 
हिंदुस्तानी भाषा से हम देश को एक सूत्र सें बाँच सकते हैं 
अथवा इसके द्वारा हिंदी और उ्दो दोनों को एक करके एक 
ऐसी भाषा को उपस्थित करेंगे जिसमें फोई साहित्य नहीं है 
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और न वन डी सकता है। 

समस्त भारतवर्ष की भिन्न भिन्न भाषाओं में संसक्रत के 
तत्सम और तद्भव शब्दों का अचुरता से प्रयोग होता है। 
इसलिये यदि राष्ट्र की कोई भाषा हो सकती है तो वह वही 
होगी जिसमें इस शब्दों का अधिकांश प्रयोग होगा । पर ऐसी 
भाषा, जिसमें ४० प्रति सेकड़ा विदेशी शब्द होंगे, कभी यह 
स्थान अहण न कर सकेगी । हिंदी की खड़ी बोली वाल्ला रूप 
समस्त भसारतवपषे में थोड़े-चहुत परिवर्तन के साथ व्यवह्ृत 
होता है | इसके द्वारा भाव-विनिमय में सुग़मता हो गई हैं 
ओर ज्यों ज्यों समय बीतता जायगा, यह खुगमता चढ़ती 
जायगी और १०, २० वर्षों में वह पूर्णतया राष्ट्रीय आसन पर 
विराज़ जायगा । इसके द्वारा समस्त देश एकता के सूत्र में 
बँध सकेगा । राजनीति की दृष्टि से यह हो जाना विदेशीय 
शासन के लिये अहितकर ओर राष्ट्रनिमोण के लिये ह्ितकर 
होगा। अतएव जो लोग ऐसी हिंदुस्तानी का पक्ष अहूण कर 
रहे हैं, त्रे अनजान में अपने देश का अनिष्ट साधन कर रहे हैं 
ओर दासत्व की >'खला इढ करने में सहायक हो रहे हैं । 

यदि इन लोगों को अपने उद्योग में सफलता मिली तो 
इमारा संस अपनी प्राचीन संस्कृति से छूट जायगा और हस 

. अपने गीरव से पूर्णतया अनभिज्ञ रह कर अंधकार में टटोलते 

हुए आगे बढ़ेंगे और संसव है कि गढ़े में गिरकर अपना अंग- 
भंग कर बेढें। 


. इस सर्वंध में बढ़े महत्त्व का प्रश्न यह दे कि क्‍या. इस . 
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हिंदुस्तानी भाषा में साहित्य की रचना संभव हे | किस्से 
कहानियों तथा साधारण विषयों के लेखों के लिये तो थोड़े 
परिमाजेन से यह भाषा काम की हो सकती है, पर शाखीय 
तथा गंदीर विषयों के लिये यह सबेथा अनुपयुक्त और असमर्थ 
है | गवर्मेन्ट का दो लाख रुपया खच्चे करके प्रयाग की हिंदु- 
स्तानी एकेडेमी अब तक एक शठद्‌ का निमोण या आविष्कार 
कर सकती है जिसे हिंदी ओर उद्द दोनों सें बह अ्रयुक्त करती 
है, यद्यपि दोनों भाषाओं के साहित्यज्ञों ने इसे अंगीकार नहीं 
: किया है. । यह शब्द 'तिमाही' है, पर 'पत्रिका' और 'रिसाल अ' 
के लिये उसे अभी तक कोई ऐसा शब्द नहीं मिल्ला जो दोनों 
सापाओं सें चल सके। कदाचित्‌ दो-चार लाख रुपये और 
खच्चे कर लेने पर एक नया शठ्द्‌ गद लिया जाय जो उस 
सस्था के प्रकाशित अंथों या लेखों में स्थान पा सके और जिसे 
कोई साहित्यिक स्त्रीकार करने का स्वप्त भी न देख सके , 

वर्तमान काल में इस हिंदुस्तानी भाषा के कई असिद्ध ल्लोग 
परिपोपक है. । अभी गत जनवरी मास में हिंदुस्तानी एकेडेसी 
का चतुर्थ साहित्य सम्मेलन हुआ था | इसके सभापति विद्वार 
के प्रसिद्ध राजनीतिज्ञ श्रीयुत सब्िदानंद सिनद्दा थे । इन्होंने 
एक लबे भाषण में दिंदुस्तानी का पक्ष समर्थन किया था | इस 
कार्य में उन्होंने कुछ तथ्य की वातों की अबददेलना भी की, पर 
उससे यहाँ विशेष प्रयोजन नहीं है। दुःख का विपय है कि 
'उन्हाने अपना सापण अँगरेजी में दिया। यदि वे उस हिंदु- 
स्तानी भंपपा में बोलते जिसके प्रचार के वे इतने पक्षपाती हैं. 
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तो अन्य लोगों को उस भाषा का एक नमृना मिल ज़ातां और 
उनकी इस बात के सममने में सुगमता होती कि उनकी हिंढु- 
स्तानी कैसी होगी | अरतएवं उस भाषण से हमें किसी प्रकार 
की सहायता नहीं प्राप्त हो सकती। डाक्टर ताराचंद ने 
धन्यवाद देते हुए एक भाषण दिया था जो हमारे अनुमान से 
उनकी निर्धारित हिंदुस्तानी भापा में था। उसके अंत में 
उन्होंने कहा था -८ 
“बड़ी हद तक यह काम शायर और अदीव, कवि और 
लेखक कर सकते हैं, वह नहीं जो लफ्जों के आडंबर रचते हैं, 
लेकिन चरह जिनके लिये कहा है कि शायरी का दरजा पयंवरी 
है। यह क्लोग क्वान के सँवारने वाले तो हैं ही, मनों के 
मिलाने वाले भी हो सकते हैं। अफ़सोस है इस वच्त ऐसे 
शायर और अदीब कम हैं जिनका कोई पयाभ हो। क्यों 
नहीं हमारे कवि उस दुनिया का संदेशा देते जिसके सुनहले 
आस्मान पर अनंत सुख की मुस्कराहट है, जिसकी हरी-भरी 
ज़मीन पर शांति सदा राज करती है, ओर जहाँ सच, सु'द्रता 
आर आनंद की देवियों के मंदिर है? असली कवि वही है 
जिसका अनुभव, छविस, नेज है। चह्द इस दुनिया में कलियो की 
चटक, कुदरत के रसीले राग सुनता है. फूलों की शोसरी. रुतों 
'फे अनोखे दृश्य देखता 5, उसकी पाल्पना तुरुत इसे दूसरी 
दुनिया में पहुँचा देती ठे. और वह यहाँ में वहाँ को लीला की 
झलक दावा है । वह आद्मियों के व्यवहारों में कोलूहल का 
अनुभव करता है, समाज के जीवन अवाह का तमाशा देखता 
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है । उसकी जिचार-शक्ति तस्नैयुल की ताक़॒ठ, आदमियों में 
ओर समाऊ की संस्थाओं में अपार दुनियां के पात्नों का चरिंत्र, . 
अदल नैतिक और इख्रलाक़ी कव्वतों की कारंबाई देखती है। 
कविता, साठक, क्रिस्से और कह्टानी उसकी चतुराई का पता 
देते हैं । क्योंद्वर वह अपनी रचना ( तस्नीफ़ ) के बल से उस 
दूर से दूर लेकिन नजदीक से नजदीक दुनिया की ख़बर उड़ा 
लाता है और इस दुनियाँ के मामूली इंसानों तक पहुँचाकर 
उनके दिलों को उमंग, जोश और बलबले से भर देता है |” 

यह हिंदुस्तानी का नमूना न ड्वलीकर एक ऐसी खिचड़ी 
आप! का लपधुना हो गया है जिसमें साह्दित्य-रचना का सौष्ठर्व 
स्वेथा नष्ट द्वों गया है। जनवरी १६३६ को हिंदुस्तानी 
तिमाही पत्रिका में डाक्टर ताराचंद का भूसंडज्न शीपेक एक 
लेख भी छुपा है | वैज्ञानिक विषय है। एक नमृना लेकर देखना 
है कि इसमें कैसी भाषा का प्रयोग किया गया हैं-- 

#पुक समय था जब मनुष्य के विचार में आकाश एक 
अनंत पिंड था, जो एक अक्षय शक्ति का केंद्र था, और 
जड्हाँ एक आदि ज्योति प्रकाशमान थी। यहाँ विश्वात्मा का 
आधिपत्य था; प्रेम और आनंद का साम्राज्य था। यह वह 
आकाश था जो इस जगत के नव आकाशों को घेरे हुए था, 
ओर इन सबसे अलग तथा ऊपर था यह चिर शांति का 
स्थान था, और परिवर्तन तथा गति से परे था। हमारा 
परिवर्तन-शील विश्व नव पिडों का समूह था, जिनमें 
प्रथ्वी विक्कुल बीच में स्थित थी, और उसके आकॉश 


_>ररल्न्‍मकजक 
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में चन्द्रमा फा राज्य था | इसके चारों ओर बुध, शुक्र, सूर्य, 
मंगल, बृहस्पति, शनि यह छः अहू अपने अपने चमकते दुुए 
आकाशों के साथ परिक्रमा करते थे। इनके ऊपर नज्नत्रों से 
भरा हुआ नीलाकाश था, जो एक व्योमाकाश से परिवेष्दित 
था। यही मनुष्य का सर्चेस्व था. और मनुष्य स्वयं इस विश्व 
के दस मंडलों का एक सूदम रूप था ।”? 

आश्चये की बात है कि हिंदुस्तानी भाषा के कट्टर पक्ष- 
पाती होते हुए भी इिंदुस्तानी एकेडेमी » मंत्री महाशझ 
हिंदुस्तानी भाषा के समर्थन सें कोई आश्रामाशिक चात लू 
कह सके | 

इसी चतुर्थ सम्मेलन के उ्दू' विभाग के सभापति मौलवी 
अच्दुलहक थे । उन्होंने अपने भाषण के अंत में कहा था-- 

हिंदुस्तानी पकेडेसी का वजूद इस सूचे में बहुत गूनीमत 
है। वह इसी क्रिस्म के मसायल हल करने और इसी तरह 
की इसलाहें अमल में लाने के लिये क़ायम की गई थी । में इस 
वक्त इसके कासी पर कोई तज़करा करना नहीं चाहता लेकित 
एकेडेमी के कारफ़रमाओं की ख्रिदमत में इस क़दर अर्ज करने 
की जुरक्षत फरता हूँ कि जब एकेडेसी ने हिंदुस्तानी का लक्कर्ब 
अखितणर किया हैं और हिंदुस्तानी के रबाज का वीड़ा 
उठाया है, तो क्‍यों अब तक कुछ किताबें ऐसी तालीफ़ नहीं 
कराई गई ओर कोई रिसाला ऐसा नहीं शाया किया गया 
जो हिंदुस्तानी जवान सें ओर वर्जिसहू बगैर किसी तब्नयुर व - 
तब्दीली के दोनों रस्म खत में लिखा जा सके | अगर यहू 
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मुमकिन हो ओर एक्डेसी इसकी कोशीश करें तो जचान की 
बढ़ी खिंदसत होगी। और यह जो एतराज है कि हिंदुस्तानी 
की दौड़ सिर्फ़ मामूली चोल चाल और कारबार तक है और 
' अदब सें उसकी कोई हैसियत नहीं, बहुत कुछ रफ़ा हो 
जायगा | और इससे भी ज्याद: मुफ़ीद काम जो एकेडेमी कर 
सकती है वह यह है कि बह इसी जबान में ऐसी रीडरें तैयार 
कराए जो दोनों रस्म ख़त सें लिखी जाएँ. और मदारिस में 
रायज की जाएँ, इसलिए वह दोरंगी जो इस वक्त इस सूबे 
के मदारिस में पाई जाती है, खुद चर खुद ३5 जायगी | और 
लड़के इव्तिदा से ऐसी जवान लिखने और चोलने के आदी हो 
जायेंगे, जो इस इलाके का हर शख्स समझ सकता है । 
हिंदुस्तानी के रदाज का सबसे बड़ा ज्ारिया यह मदारिस दो 
सकते हैं। ज़वान एक हो जायगी ठं। रस्म खत की नज्ञाअ 
आपसे आप उठ जायगी । अभी जबान ही एक नहीं, रस्म सतत 
की बहस कैसी !” 
इन सच बातों पर विचार करने से यही सिद्धांत निकलता 

है कि इन महालुभावों को इस वात सें संदेह है कि हिंदुस्तानी 
भापा कसी ऐसी अवस्था को प्राप्त कर सकेगी कि उसमें 
साहित्य की रचना हो सके अथवा उसके द्वारा भिन्न-भिन्न 
प्रांतों में भाव-विनियम हो सके । इसमें संदेह नहीं कि राष्ट्रीय 
भावना का विस्तार होने के साथ ही साथ एक ऐसी भाषा की 
आवश्यकता होगी जो राष्ट्र के नर्माण में सहायक हो सके | 

यह्दू काम टिंदी दे रददी है और उसी के इस राष्ट्रीय आसन 
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ल्‍फ्एँ 


| 


पर विराजने की पूरी संभावना है | वोल-चाल और साहित्य 
की भाषा में कुछ न कुछ अ'त्तर अवश्य होगा और चोल-चाल 
की भाषा में ऐसे शब्दों का स्वतः समावेश हो जायगा जो 
सब से अधिक प्रचलित होंगे। इसमें उदू. के ही शब्द नहीं 
रहेंगी, चरन प्रत्येक प्रांतीय भाषा के नित्य उ्यवहार में 
आने वाले शब्द होंगे । हम लोग नगरों में रहते हैं. वहीं 
हमारी प्रभ्यता का विकास होता है और वहीं हसारी संस्कृति 
'का रूप स्थिर होता है, पर हम यह वात भूल जाते हैं. कि 
नगरों का वातावरण कृत्रिम होता हैं । इसमें वतावट का 
अंश चहुत अधिक रहता है | यदि देश का वास्तविक रूप 
का दशेन करना हो तो वह गाँवों में सिलेगा | यदि हम एक 
ऐसी सं! की खोज में हों जो देश में नित्य व्यवद्दार के काम 
में आ सके तो हम लोगों सें कुछ लोगों की दो टोलियाँ चर्लें-- 
एक तो त्तर-पश्चिस ग्रांत से, मध्य देश के गाँवों में होती हुई. 
मद्रास तक चल्ली जाय और दूसरी राजपूताने, गुजरात से 
दोती हुई महाराष्ट्र देश तक चली जाय | ये दोनों टोलियाँ 
गाँवों के लोगों से मित्ठ कर इस बात की खोज करें कि थे 
फिस किन शब्दों का प्रयोग अपने नित्य के काम-काज में 
करते हैं। ऐसे शब्दों का संग्रह ही वास्तविक चोल-चाल की 
भाप की स्ींच का कास देशा और उसके आधार पर ऐसी 
भाषा की अंग-पुष्टि होगी जो देश के एक कोने से दूसरे कोने 
तक साधारण भाव-विनिमय का काम देगी। साहित्य के 
'नि्मोण के लिये सिन्न भिन्न प्रांतीय भाषाओं को विकसित 
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ओर परिपुष्टठ करना आवश्यक होगा। राष्ट्रीय साहित्य में 
साहित्यिक हिंदी काम देगी | 

कुछ वर्षों से अँगरेजों ने इस बात की पुकार मचा दी दे 
कि जब हिंदी और उच्च बँगला सें संस्कृत के शब्दों का प्रयोग 
कंरके उसे कृत्रिम भाषा का रूप दिया जा रहा है। पर ये 
लोग इस त्रात को भूल जाते हैं कि बिना इस प्रकार के 
शब्दों के उच्च कोटि के साहित्य का निमोण असख॑ं- 
भव है। यदि अगरेजी में से फ्रॉंच, लैटिन, ग्रीक आदि के 
व्युत्न्ञष शब्दों को निकाल दिया ज्ञाय तो उसके चैज्लानिक 
साहित्य का कहीं पता भी न रहे | 

इस प्रकार हम देखते हैं कि तत्सम शब्दों का विरोध और 
दोरंगे शठ्दों का श्रयोग का पक्ष श्रायः के ही लोग करते हैं 
जिनका स्वयं साहित्य-निमोण से कोई संबंध नहीं है और जो 
अपनी आरामकुर्सी पर वेठ देश के भविष्य का स्त्रप्न देखते 
हुए वास्तविकता से दूर कल्पना के जगत्‌ में विचरते हैं तथा 
हवा में किले बनाने का निष्फल श्रयास करते हैं। 


(७9 ) हमारी लिपि 


देवनागरी लिपि के संजंध में कुछ लोगों का आज्षेप है कि 
उसमें कई चातों के सुधार की आवश्यकता है| इन लोगों का 
कहना है कि इमारी भाषा में कई नवीन उच्चारण आ गए हैं, 
ओर उनके लिए नवीन चिहद्दों का बलना आवश्यक है । दूसरे 
लोगों का कहना है कि हमारी लिपि में एक चढ़ो भारी ब्रुटि 
यह है कि उसमें शीध्रता से लिखा नहीं जा सकता और छापे 
में बहुत अधिक अक्षरों को ढालने की आवश्यकता पढ़ती है । 
इन आपत्तियों को महत्व देने के लिए यद्द भी कहद्दा जाता है 
कि राष्ट्र के भविष्य का ध्यान रख कर हम लोगों को. अपनी 
लिपि सें ऐसे सुधार करने चाहिएँ, जिससे वह समस्त देश में 
स्वीकृत हो सके। 

कंदाचित इस बात के स्मरण दिलाने की आवश्यकता 
नहीं है कि हमारी देवनागरी लिपि की बढ़ी भारी विशेषता 
यह है कि जो भिन्न, भिन्न प्रकार के नाद हमारे भारतीय 
नाद-यंत्रों हारा साधारणत: हो सकते हैं. उनके नामकरण भी 
उन्हीं नादों के अचलुसार किए गये हैं। अया क अक्तरों के 
सूचक ताद भी अ और क ही हैं, यह नहीं है कि ए, अलिफया 
अल्फा तो अक्षरों का नाम द्वो और वे सूचित करें अया 
उससे मिलते-ज्ुलते नादों को | संसार की और फिसी लिपि 
में यह विशेषता नहीं हैं | अतणव यह स्पष्ट है कि इस व्यव- 
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स्‍्था के कारण हमारी देव नागरी लिपि को पढ़ने या बालकों 
को अक्षर ज्ञान कराने में वहुत सुविधा होती है जिसे सुरक्षित 
रखना हमारा परम कत्तेव्य है | 
कंठ-पिठक में स्थित स्वर-तंत्रियाँ दो होठों के समान होती 
हैं । उनके बीच में अवकाश रहता है । ये स्वर-तंत्रियाँ रबर 
की भाँति फेलती और संकुचित इोती रहती हैं | इससे कभी 
वे एक दूसरी से अलग रहती हैं और कभी इतनी मिल जाती 
हैं कि उसमें से हुवा का निकलना असंभव सा हो जाता है । 
जब ये तंत्रियाँ मिली रहती हैं और हवा धक्का देकर उसमें से 
निकलती है, तब जो ध्वनि उत्पन्न होती है वह नाद कही 
जाती है; और जब ये तंत्रियाँ अलग अलर्ग रहती हैं और हवा 
उनके बीच में से ह्वोकर निकलती है, तव जो ध्वनि उत्पन्न 
द्ोती है उसे श्रास कहते हैं। जब किसी नाद धच्ननि को मुख 
में सं निकलने में किसी श्रकार की रुकावट नहीं होती, 
अथोत्‌ केवल जिह्ला की अवस्था में अतर पड़ने के अतिरिक्त 
ओर किसी प्रकार का स्पशे या घरषण न होकर ध्वनि मुख से 
बाहर निकलती है, तव स्वरों का उच्चारण होता है, पर 
5 यंजनों के स्ल्वारण में स्पश या घर्षण होता है । देवनागरी 


चर्णमाला में अ, इ. उ हस्त हैं और आ, है, ऊ, ऐ, ओ दीघे हैं ।. 


इसके अतिरिक्त अ और ओ अधंबिदृत हैं, अथोत्‌ इनके उदच्चा- 
रुण में जील जितनी नीचे जा सकती हे, उसकी एक तिद्दाई 
नोचें जाती है। आ में ज्ञोभ जितना हो सकता है उतना 
लीच जाती है। शेप स्वर सब संप्रत्त हैं, केबल ए अर्थ संब्रत 
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, है । संवृत स्व॒रों के उद्चारण में जीभ विना किसी प्रकार की 
रगढ़ खाए यथासंसव ऊपर उठ जाती है और अर्थ संबुत 
में केबल एक तिहाई ऊपर उठती है। कहने का तात्पये यह्‌ है 
कि स्व॒र-तंत्रियों की स्थिति ओर मुख की विशिष्ट आकृति के 
कारण भिन्न-भिन्न स्वरों का उच्चारण होता है। ये रवर व्यंजनों 
के साथ ल्गकर उनके उच्चारणों में परिच्तेन करले हैं, अतएव 
उनके लिये मात्राओं की व्यवस्था की गई है। रवरों सें भी 
माज्राओं का अयोग करना शास्त्रीय दृष्टि से इस शाख. के मुल 
में कुठाराधात करना है। अ और इ या उ के उच्चारण में भेद 
है, अतएव इनके रूप भी श्रल्ग अलग हैं-इ को ञझि और ड 
को अ लिखना अपनी अज्ञानता यह्‌ कह कर प्रकट करना है 
कि अ से इयाउ का उच्चारण मिल गया है, जब कि दोनों 
अलग अलग उच्चारणों के द्योतक हैं । 

इसी प्रकार व्यंजनों का वर्गीकरण भी हुआ है-- 

कंख्य--जिह्लामध्य का जब कोमल तालु से स्पर्श होता है, 
तब इन वर्णों का डघारण होता है | 

मूद्धन्य--कठोर तालु के पिछले भाग और जिहाम्र के 
स्पर्श से ये ब्ण उच्चरित होते हैं । 

ताल्व्य--कठोर ताल्ु और जिद्दोपात्र के स्पशे से इनका 
उ्वारण होता है | 

दृंत्य--उपरी दाँतों की पंक्ति ओर जिह्दाम्म के स्पर्श से 
इनका उच्चारण होता है । 

ओपछप--ओएों अथवा दाँत और आए के स्पशै हारा इनका 
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व्यारण होता है| 

इससे स्पष्ट है कि कोसल तालु, कठोर तालु का पिछला 
भाग, दाँत और ओछठों से जिद्ठा के सध्य, अग्न, उपाग्र तथा 
ओष्ट के स्पशे से यह क्रिया होती है: अर्थात्‌ क्रशः: जिह्ा के 
विशिष्ट भाग, तालु के विशिष्ट भागों तथा अंत में दाँतों से 
स्पष्ट होकर व्यंजनों का उच्चारण करते हैं। इन सब बातों का 
सारांश यह है कि जिन महूबियों नेइल वर्णों की व्यवस्था 
की थी और उनका क्रम निधोरित किया था उन्‍होंने नाद-यंत्रों 
की स्थिति तथा उनके परह्पर संयोग या वियोग पर विचार 
करके यह काम किया था। ऐसा नहीं किया कि मनमाना क्रम 
ए, वी, सी, डी, अलिफ, बे, पे, ते, एल्फा, बीटा, गामा, 
डेल्टा रख दिया हैं । 

जिन वर्णों का क्रम वैज्ञानिक अनुुशीलन और निरीक्षण 
पर स्थित द्वो, उनकी महत्ता कितनी अधिक दे और यहू उन 
बर्णों के प्रयोग करने वालों के लिये कितने गौरव की चात है. 
यह सहज ही समम्त में आ सकता है। संसार की 
साधा की वर्णमाला में वह चैज्ञानिर ५ नहीं है 
देवनागरी सिपि को इमारे म ८, सेप्ा 
कदाचित्‌ यह बतलाने की आ 
नागरी अछरों के उच्चारण के अ 
लेखन-प्रणाली का आविष्कार 

अब प्रश्न यह है कि जो ऐ ओर 

ब्र्ममाला है और जिसकी हे 


ढा 


न कै ) 
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नही कर सकती, क्या उसमें परिवर्तत या सुधार की आव- 
श्यकता है? इसमें संदेह नहीं कि संसार की भिन्न भिन्न 
जातियों में ज़ब परस्पर मेल मिलाप होता है, चाहे वह किसी 
भी कारण से हो, तब उनमें विचारों और भावों का विनिमय 
आरंस हो जाता है और 5न भावों तथा विचारों के साथ साथ 
नए नए शब्दों का सी परस्पर लेन-देन होने लगता है | इस 
प्रकार शब्दों का आगम होता है। पर जो सशक्त भाषाएँ 
हैं वे अपनी सत्ता बनाए रखती हैं तथा दूसरी भाषाओं के 
शब्दों को लेकर उनको इस प्रकार अपनी भाषा के व्याकरण 
से अनुमोदित और अनुशासित कर लेती हैं तथा अपने उद्चा- 
रण के अनुकूल बना लेती हैं कि उनका विदेशीपन दूर होकर 
वे उनकी अपनी संपत्ति वन जाते हैं । पर हम अपने आपको 
इतना भूल गए हैं कि इन आगत शब्दों का विदेशीपन बनाए 
रखने में ही अपना गौरव सममते हैं | शास्रन्नों का कह्ठता है 
कि जब एक भाया से दूसरी साधा में शब्द आते हैं, तव उन 
के रूप का परिवतेन सामान्यत: इन नियमों के अशुसार 
होता है-- 

(१ ) जब एक भाषा किसी दूसरी भाषा से कोई शब्द 
ग्रहण करती है, तव उस शब्द के रूप सें ऐसा परिवर्तन हो 
जाता है जिससे वह शब्द दूसरी भाषा में सुगमता से अंत- 
लीन दो जाता है। इस सिद्धांत का मूल आधार नादु-यंत्र से 
संबंध रखता है ओर उसी के अनुसार शब्दों के रूप में 
परिवतेन द्ोोता है। 


[| श्श्ण | 


उ्यारण होता है । 

इससे स्पष्ट है कि कोमल तालु, कठोर तालु का पिछला 
भाग, दाँत और ओछों से जिल्ना के सध्य, अग्र, उपाय तथा 
ओए्ट के स्पशें से यह क्रिया होती है: अथोत्‌ क्रमशः जिह्ना के 
विशिष्ट भाग, तालु के विशिष्ट भागों तथा अंत में दाँतों से 
स्पष्ट होकर व्यंजनों का उच्चारण करते हैं। इन सब चातोंँ का 
सारांश यह है कि जिन महपियों सेइन वर्णों की व्यवस्था 
की थी और उनका क्रम निधोरित किया था उन्होंने नाद-यंत्रों 
की स्थिति तथा उनके पर६पर संयोग या वियोग पर विचार 
करके यह कास किया था। ऐसा नहीं किया कि सनमाना क्रम 
ए, वी, सी, डी, अलिफ, ये, पे, ते, एल्फा, बीटा, गामा, 
डेल्टा रख दिया हैं । 

जिन वर्णो का क्रम चैज्ञानिक अनुशीज्न और निरीक्षण 
पर स्थित दो, उनकी महत्ता कितनी अधिक है और यह उत्त 
बर्णों के श्रयोग करने वालों के लिये कितने गौरव की बात है, 
यह सहज ही ससमक में आ सकता है। संसार की किसी 
भाषा की वर्णमाला में वह वैज्ञानिक सुव्यवस्था नहीं है को 
देवनागरी लिपि को हमारे महर्पियों की ऋपा से भ्राप्त है । 
कदाचित्‌ यह वतल्ाने की आवश्यकता नहीं है कि इन्हीं देच- 
नागरी अक्षरों के बचारण के आधार पर पिठमेन ने त्वरित 
लेखन-प्रणाल्ञी का आविष्कार किया था | 

अब प्रश्त यह है कि जो ऐसी सुज्यवस्थित ओर वैज्ञानिक 
वर्गमाला है कौर जिसकी समता संसार की कोई बर्णमाला 
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नही कर सकती, क्या उसमें परिवर्तत या सुघार की आदव- 
स्यकता है? इसमें संदेह नहीं फि संसार की भिन्न भिन्न 
जातियों में जब परस्पर मेल मिलाप होता है, चाहे वह किसी 
भी कारण से हो, तव उनमें विचारों और साथों का विनिमय 
आरंस हो जाता है और उन भावों तथा विचारों के साथ साथ 
नए नए शब्दों का भी परस्पर लेन-देन होने लगता है | इस 
प्रकार शब्दों का आगस होता है। पर जो सशक्त भाषाएँ 
हैं ने अपनी सत्ता चनाए रखती हैं तथा दूसरी भाषाओं के 
शब्दों को लेकर उनको इस प्रकार अपनी भाषा के व्याकरश 
से अनुमोदित और अनुशासित कर लेती हैं तथा अपने उच्चा- 
रण के अनुकूल बना लेती हैं कि उनका विदेशीपन दूर होकर 
वे उनकी अपनी संपत्ति बन जाते हैं । पर हम अपने आपको 
इत्तना भूल गए हैं. कि इस आगत शब्दों का विदेशीपन बनाए 
रखने में ही अपना गौरव सममते हैं| शाख्रल्लों का कछ्टना है 
कि जब एक भाषा से दूसरी भाषा सें शब्द आते हैं, तव उन 
के रूप का परिवतेन सामान्यत: इन नियमों के अनुसार 
होता है-- 

(१ ) जब एक भाषा किसी दूसरी भाषा से कोई शब्द 
ग्रहण करती है, तव उस शब्द के रूप सें ऐसा परिवततेन हग 
जाता है जिससे वह शब्द दूसरी भाषा में सुगमता से अंत- 
लीन हो जाता है। इस सिद्धांत का मूल आधार नाद-यंत्र से 
संबंध रखता है और उसी के अनुसार शब्दों के रूप सें 
परिवतेन होता है । 


| (२० ; 

: २) ज्ञब एक भाषा से दूसरी भाषा में कोई शब्द आता 
है, तव वह्‌ शब्द उस आहक भाषा के अनुरूप उचारण के 
शब्द या निकटतम मित्राज्ञर शब्द से, जो उस भाषा में पहले 
से वर्तमान रहता है, प्रभावान्वित होकर कुछ अक्षरों का 
लोप करके अथवा कुदड्ध नए अक्षरों के मेल से उसके अनुकूल 
रूप धारण करता है। 

४ ३ ) ज्ञव एक भाषा से दूसरी भाषा में कोई शब्द आता 
हैँ, तव उस ग्राहक भाषा के व्याकरण के नियमों के अनुसार 
उस आगत शब्द का उस भापा में, पूत्र-स्थित अनुरूप शब्दों 
की भाँति, अनुशासन होता है, अथवा उस आहक भाषा की 
प्रकृति के अनुसार उसका व्याकरण संबंधी रूप स्थिर होता है । 

अतएव यह स्पष्ट है कि विशेशी शब्दों को लेकर उनका 
उच्चारण अपनी भापा के अनुकूल बनाकर अपने शब्द-भांडार 
में सम्मिलित करना ही अपने गोरत के अनुकूल दोगा । इस 
अवस्था में तए उच्चारणों को अपनी वर्ण॑प्राला में स्थान देने 
ओर उनके लिए नए चिह्नों के वनाने को आवश्यकता नहीं है । 
हां, भापा-शाम्र के विवेचन सें सब भांपाओं के भिन्न भिन्न 
उच्चाग्णों के लिये संकेत स्थिर करने की आवश्यक्नता 
होती है जिसमें भापाओं का तुल्लनात्मक अध्ययन हो सके । 
परंतु भाषा-विद्वान के विद्यार्थियों से जिये ही इन चिह्दों का 
पान आवश्यक है, सर्व साधारण के लिये इसकी आवश्यकता 
नहीं है। योग्पवालों ने भी, जिनका अंध अनुकरण लौग 
करना चाहने हैं. इन चिद्दों को अपनी चर्णमाला में स्थान 


[ #२१ | 
नहीं दिया है। 


इस संबंध में इसको विचारणीय बात यह है कि क्‍या 
वर्तमान देवनागरी लिपि के रूप में परिवर्तन करने की आव- 
श्यकता है। जब से छापे की कल्ों का आविष्कार और प्रचार 
हुआ है, तब से अनेक भापाओं में लिखने के अक्षरों और 
छापे के अक्तरों के रूप में अंतर पड़ गया है । अक्षरों को लिपि- 
चद्ध करने की जब संसार को आवश्यकता हुई और लोगों + 
अपनी अपनी नाद-सामग्री के अनुसार उन्तके द्योतक-चिह्दों 
का निर्माण किया, उस समय लिखते की सामग्नी उपत्यित 
न थी । घातु या अस्तर-खंडों पर किसी नुकीली वस्तु से 
पहले-पहल अक्षर लिखे गए होंगे और स्वभावतः ये अक्षर 
कोणाकार रहे द्वोंगे | क्रमशः ज्यों ज्यों उपयुक्त लेखन-साभग्री 
का आविष्कार हुआ ओर वह चिकनी, पतली और टिकाऊ 
चनती गई तया कलमों का विकास होतां गया और वे लचील्ी 
तथा चिपटी होती गई, त्यों त्यों अक्षरों में भी गोलाई आती 
गई। यही संसार में अक्षरों के विकास का इतिहास है । 
आगे चलकर भिन्न भिन्न देशों ने अपने अपने अक्षरों को 
सुदर से सु दर रूप देने का उद्योग किया। जब इमारे कार्यों 
में त्वरा की आवश्यकता हुई अथोत्‌ थोड़े से थोड़े समय में 
अधिक से अधिक कार्य कर लेने की इच्छा चलवती हुई तब 
लिखने ओर छापने के अत्तरों में अंतर पड़ गया। अंत में छोगों 
ने यद्दू सिद्धांत निकाला कि त्वरा के अक्षरों में यह गुण दोना 


आवश्यक हूँ कि बिना कलम उठाए कई अक्षर एक साथ लिखे 
प्‌० 
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जा सकें। स्वभावत्तः ऐसा करने में त्वरा को उपत्षब्धि तो 
हुई, पर साथ हो सोंदर्य तथा सुस्पष्टता की हानि भी हुई। 
दोनों का परस्पर इतना बेर भाव है कि वे दोनों साथ नहीं 
रह सकते | लिखने के रोमन अक्षरों की असुदरता तथा 
अस्पष्टता को दूर करने के लिये दायप-राइट रों का आविष्कार 
हुआ ! अब हमको यह विचार करना चाहिए कि हसें अपने 
सदर देवनागरी अक्षरों के साथ कैसा व्यचह्वार करना चाहिए। 
क्या इमें लिखने ओर छापने के अच्षरों को दो भिन्न भिन्न 
रूप देफर इस संबंध सें अन्य आंतों तथा देशों का अनुफरणा 
करना चाहिए अथवा उनके एक ही रूप को रिथर रखने का 
ध्येय सामने रखकर काये करना चाहिए। देवनागरी अज्चर्सो' 
को भो दो भिन्न भिन्न रूप देने का ड्द्योग पहले किया जा 
चुका है। कैथी तथा मु'डा अक्षर इसके प्रमाण हैं।थे दोनों ही 
देवनागरी अक्षरों से विकृृत होकर चले, पर जन साधारण ने 
इन्हें स्वीकार नहीं किया। वँगला में भी इस विभेद को. 
स्थान देने का प्रयत्न हुआ और उसमें झव तक लिखने ओर 
छापले के अचचरों के भिन्न सिन्र रूप पर्तमान हैं। इन विसिल्न- 
ताओं के कारण स्पष्टता का कितना नाश हुआ और कैसे. 
उलटी गंगा बदहाकर कई अवसरों पर अर्थ का अनध हो गया 
यह कई चेर प्रसिद्ध दो चुका है। हमारी समर में अभी देव- 
नासरी अक्षरों को दो भिन्न भिन्न रूप देने की श्रावश्यकता 
नहीं । दमफो इस बात का उद्योग करना चाहिए फि जैसे 
शुमारी वर्समाला के नाद और नाद-सूचफ चिद्ठ एक हं. बसे 
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ही हमारी लिखने और छापने की लिपि सी एक ही वनी रहे 
और हिंदो पढ़ने चालों को दो लिपियों के सीखने की आव- 
श्यकता न हो । भारतवर्ष के एक कोने से दूसरे कोने तक इन 
अक्षरों का प्रचार है । इन्हीं में हमारा प्राचीन साहित्य लिखित 
है और इन्हीं में हमारे धर्म-मंथ रक्षित हैं आज वलपूर्वेक परिवर्तन 
को विकास का नाम देकर नागरी लिपि में उल्नद-फेर करने का 
उपक्रम हो रहा है | परंतु इस बात को लोग भूले जा रहे हैं 
कि ऐसा करने से हम युगों के स्वासाविक विकास से प्राप्त 
ज्ञाभ से हाथ थो चेंढेंगे। नागरी लिपि अत्यंत प्राची लिपि के 
स्वाभाविक विकास का फल है । आगे के लिए विकास की 
घारा सवेथा बंद हो जानी चाहिए, यह हसारा कंथ्रत नहीं 
है। बहुत ही आवश्यक थोड़े से परिव्तेनों से लिपि का मूल्य 
अधिक बढ़ सकता है, जैसे ण॒ के स्थान पर इस अत्तर के ए 
रूप की स्वीकृति । परंतु लिपि में ऐसा कोई उत्कट परिवतेन 
नहीं होता चाहिए जिससे उसका रूप एकदम बे-जाना 
पहचाना हो जाय ओर संस्कृत से हमारे संवंध-विच्छेद को 
आशंका आर उपस्थित हो अथवा आज-कल की छपी और 
लिखी सामग्री कुछ वर्षों के उपरांत केवल परातत्त्व-विदों के 
काम की रह जाय | 
स्वाभाविक विकास में स्ो'ग-पूर्णता की ओर जितना 
मुकाच रहता है, उतना कितने द्वी विज्ञ-व्यक्तियों के भी जान- 
ब्रूककर किए गए परिवतेन में नहीं द्ोता। एक बसे भर ये 
मस्तिष्क का फल है, दूसरा थोड़े से व्यक्तियों के मस्तिष्क 


| 


का ९ केबल थोड़ी सी सुविधा के लिये आचीन गौरव से अति- 
पछ्ित इस समस्त संपत्ति को मष्ट कर देना और एकता के स्थान 
पर विभिन्नता का अधिकार फैला देना श्रेयरकर न होगा । 
फिर भिन्न भिन्न प्रांतों सें सिन्न॒ सिन्न लिपियों का प्रचार 
है। यह प्रचार रोका नहीं जा सकता और न विदा तथा ज्ञान 
के प्रचार तथा प्रसार के ध्यान से इसे रोकना ही हितकर है । 
इस अवस्था में जैसे सिन्न भिन्न प्रांतीय भपाशओं के वर्तमान 
रहते, उन्हें जीजित तथा उन्नतिशील रख कर राष्ट्र को परस्पर 
विनिमय की एक भाषा का स्थान हिंदी स्वे-सम्मति से भहण 
कर रही है, बेसे ही भिन्न भिन्न देशीय लिपियों फो रखते 
हुए एक राष्ट्रीय लिपि के सु'द्र रूप को स्थिर रखना हमारा 
घ॒र्म है। इसमें उल्लट-फेर करना तथा विकास के ताम पर 
उसका विकार था विनाश फरना दूरदर्शिता का प्रमाण 
नहीं होगा। 
इसी भरश्न के साथ छापे के दाइपों का प्रश्न भी इल दो 

जाता है! मशीनें किसी कार्य में सुगमता उत्पन्न करने लिये 
बनाई जातो हैं। यह कह्दी देखने या सुनते में नहीं आया कि 
मशीनों के लिये उस कार्य में उल्लट-फेर कर दिया जाय । 
मशीनों के निर्माणकत्तो वर्तेमान स्थिति में सुत्रिचा देने के 
लिये अपने मस्तिष्क को क्रियमाण करके नवीन आविप्कार 
करने का उ््योग करें। यह आवश्यक नहीं कि उनकी छुविधा 
के लिये हम अरे अत्तरों को नष्ट-भ्रट्ट कर दें। जो निश्चित 
लाभ है इसे अनिश्चित के पीछे दीदकर नष्ट फर देना बुदि- 


ड्ध्ट्धि 


श्ष्ट | 
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मानी नहीं है। 


इस स्थान पर फारसी या रोमन अक्षरों के संबंध में कुर्छ 
कहना आवश्यक नहीं है । ऊपर जो कुछ कह्दा गया है, उसी- 
से इनके विषय में सिद्धांत स्थिर हो सकते हैं। वेज्ञानिक तथा 
सवी'ग॒ पूर्ण अक्षरों के स्थान पर अवैज्ञानिक तथा अपूर्ण 
श्रक्षरों का अचार करके अथवा उनको श्रश्नय देकर एकता की 
मृग-सरीचिका के पीछे दौड़ना अपने को भूख तथा प्यास से 
मारना होगा । रोमन तथा फारसी अक्षरों में अनेक नादों के 
लिये चिह्न नहीं हैं। कई नादों के लिये एक से अधिक चिंह्े 
हैं। इस स्थिति में चुद्धिमानी यही है कि अपनी आ्राचीन गोर- 
वान्वित संस्कृत की रज्षा के लिये हम ऐसी संपत्ति को न बेच 
डालें जो सहसझ्रों वर्षों से हमारे मस्तिष्क तथा हृदय का भरण- 
पोषण करती आई है. और जिसने इमारी भारतीय संस्कृति 
को अक्तुण्ण रखा है; और उसके स्थान पर ऐसी वस्तुएँ अहण 
कर लें जिनकी बाहरी तड़कपमड़क तो कदाचित्‌ आकर्षक हो 
पर जिनसे वास्तविक लाभ की कोई आशा नहीं है । 


( ८ ) सारतीय साहित्य का विवेचन 


छिसी साहित्य का अध्ययन करते करते हमें इस बात की 
आवश्यकता अतीत दोने लगतो है कि हमें उस साहित्य का 
क्रमप्रप्त इतिहास अवगत हो जाता तो बड़ी वात होती, हम 
प्रसका और भी गहरा अध्ययन कर सकते । वात यद्द है. कि 
साहित्य और उसके इतिहास में अन्योन्याश्रय संबंध है । एक 
के ज्ञान के लिये दूसरे का जान आवश्यक है । किसी प्रतिभा- 
शाल्नो अंधकार को स्थिति अपने ही काज्ञ आर अपने ही 
व्यक्तित्व से सोमाचद्ध नहीं होती | बहू उससे भी आगे बढ़ 
जाती है. यहां तक्र कि वह पीछे की भी खबर लेती है। उसका 
संचंध भूद आर भविष्य दोनों से होता हू । समय की थ खा 
में कृति या ग्ंथकार बीच की कईी के समान होता हैँ। जिस 
प्रकार श्र खला सें आगे और पीछे को कड़ियाँ त्रीचबालो 
कड़ियों से संजरन रहुकर उस शखला का अस्तित्व बनाए 
रहती मैं. इसी प्रकार प्रतिसाशालो ग्रंथकार अपन प्ृवचर्ती 
प्रंथकारों का फल स्वरूप ओर उत्तरत्र्ती श्रंबकारों का फूल 
स्वख्य £ जैसे फूल के अनंतर फल का आगमन द्वोता है, 
वैसे दी पंयकार भी एक छा फल और दूसरे फा फूल होता. 
है । भुत और भविष्य के इस संबंध-ज्ञान की कृपा से हम 
वर्मेमान अ्रंधकारों तक भो पहुँच जाते हैं । अंत में इस प्रकार 
चलते चलते इम साहित्य के जातीय स्वरूप तफ पहुँच सकते 
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हैं। वहाँ तक पहुँचने पर हूम इस चात का अनुभव फरने 
हगते हैं-कि बह जातीय साहित्य भी कुछ सत्ता रखता है और 
बह सत्ता सजीव-सी है, क्‍योंकि जैसे जाती जागता मनुष्य 
प्राणी श्राकृतिक नियमों के वशीयूत होकर विकास की भिन्नः 
भिन्न अवस्थाओं को पार करता हुआ उन्नति के मार्ग पर आगे 
बढ़ता जञाता-है, वैसे ही जातीय सांद्वित्य सी उन्नति करता 
जांता है, अतएव किसी साहित्य के +* अध्ययन में ऐति- 
हासिक दृष्ठि से हमें दो वातों का विचार करना पड़ता है-- 
एक तो उसके परंपरागत जीवन पर अथोत्‌ उसके जातीय भाव' 
पर ओर दूसरे-उस जीवन के परिव्र्तेतशील रूप पर; अथौोतः 
इस बात पर कि वह जातीय जीवन किस प्रकार भिन्न भिन्न 
समयों के भावों को अपने में अंतर्हितः करके उन्हें व्यंज्ित 
करता है अतएव किसी जाति के काव्य-सपमूह या साहित्य के 
अध्ययन से हम यह जान सकते हैं कि उस ज्ञाति या देश का. 
मानसिक जीवन कैसा था और बद्द क्रमशः किस अकारु 
विकसित हुआ | 
: पहले हमें यह जानना चाहिए कि जब हम किसी देश के 
जातीय साहित्य के इतिहास का उल्लेख करते हैं, तव उससे 
इमारा तात्पये क्‍या होता है, अथात्‌ जब हम भारतीय आर्य 
जाति का साहित्य, यूनानों साहित्य, फ्रांसीसी साहित्य, या 
अँगरेजी साहित्य आदि वाक़््यांशों का प्रयोग करते हैं तब 

इम कोन सी बात ज्यंजित करना चाहते हैं । कुछ लोग कहेंगे 

कि इन वाक्‍्यांशों का तात्यये यही है कि उन भाषाओं में 
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कोन-कौन से लेखक हुए, वे कव-कब हुए, उन्होंने 'कौन-कौन 
से ग्रंथ लिखे, उन अंधों के गुण दोष क्‍या हैं और उनके 
साहित्यिक भात्रों सें क्या-क्या परिवतेन हुए । यह ठीक है, 
पर जातीय साहित्य में इन चातों के अतिरिक्त और भी कुछ 
होता है । जातीय साहित्य केवल उन पुस्तकों का समूह नहीं 
कहलाता जो किसी सापा या किसी देश में विद्यमान हों। 
जातीय साहित्य जाति-विशेष के मस्तिष्क की उपज और 
उसकी प्रकृति के उन्नतिशील तथा क्रमागत अभिव्यंजन का 
फल हैं । संभव है कि कोई लेखक जातीय आदश से दूर जा 
पढ़ा हो ओर उसकी यह विशिन्नता उसकी प्रकृति की विशे- 
बता से उत्पन्न हुई हो. परंतु फिर भी उसकी प्रतिभा में 
स्वाभाविक जातीय भाव का कुछ न कुछ अंश वतेमान रहेगा 
ही, उले बह सवेया छोड़ नहीं सकता । यदि स्वाभाविक 
लातीय भाव किसी काल में वततेमान कुछ ही चुने हुए रुवनाम- 
धन्य लेखकों में पाया जआायगा तो हम कह सर्केंगे कि उस 
फाल के जातीय साहित्य की वह्दी विशेषता थी | जब हम 
कहते हैं कि अमुक काल के भारतीय आर्यों, यूनानियों या 
प्ररांसीसियों का ज्ञातीय भाव ऐसा था तव इमारा यह तात्पर 
नहीं होता फ्ि दस काल के सभी भारतीयों, यूनानियों या 
क्रांसीसियों के विचार, भाव या मनोवेग एक से थे | उससे 
डमारा यही तात्यय होता है कि ठ्यक्तिगत विभिन्नता की 
लोड्कर जो सावारण साव किसी देश श्रौर काल में अधिकता 
मे वर्तमान दोने हैं ये ही भाव जातीय प्रकृति के ठ्यंजफ या 
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बोधक होते हैं और उन्हीं फो जातीय भाव कहते हैं । उन्हीं 
जातीय भावों का विवेचनापूवेक त्रिचार करके हम इस 
सिद्धांत पर पहुँचते हैं कि अमुक जाति के जातीय भाव ऐसे 
थे। उन्हीं के आधार पर हम किसी जाति की शक्ति, उसकी 
त्रुदि और उसकी मानसिक तथा नैतिक स्थिति, का ज्ञान प्राप्त 
करते हैं तथा इस चात का अनुभव करते हैं कि उस जाति ने 
संसार की मानसिक तथा आध्यात्मिक उद्रति में कहाँ तक 
योग दिया । मध्यकाल अथोत्‌ सन्‌ ईसवी की दसवीं से 
चौदहवीं शताज्दियों के बीच यूरोप में किसी नवयुवक की 
शिक्षा तब तक पूर्ण नहीं समझी जाती थी, जब तक वह 
थरोप के सभी मुख्य-मुख्य देशों में पर्येटन न कर आता था। 
इसका उद्देश्य यही था कि वह अन्य देशों के निवासियों, 
उनकी भाषाओं, उनके रीति-रिवाज तथा उनकी सार्वजनिक 
संस्थानों आदि का ज्ञान प्राप्त कर ले, जिसमें पारस्परिक 
तुलना से चह अपने जातीय गुण दोपों का ज्ञान प्राप्त कर सके 
ओर अपने शील स्वभाव तथा व्यवहार को परिसमार्जित एवं 
सदर वना सके । साहित्य का अध्ययन भी एक प्रकार का 
पर्यटन दी है। उसके द्वारा हम ध्यन्य देशों और जातियों के 
मानसिक तथा आध्यात्मिक जीवस से परिचय प्राप्त करते और 
उनसे निकटस्थ संबंध स्थापित करके उ्याजित ज्ञान-भंडार 
के रमास्वादन में समय होते हैं | देश-दशेन के लिये की गई 
साधारण यात्रा और साहित्यिक यात्रा में बड़ा भेद हैं। 
साधारण यात्रा तो हम किसी निर्दिष्ट काल में ही कर 


रे 
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सफत हैँ. पर साहित्यिक यात्रा के लिये काज् का कोई वेंघन 
नहीं होता ! यह यात्रा इम चाह जिस काल में कर सकतें 
हैं । तात्वथ यह कि हम किसी भी जाति की, किसी भी काल 
की विद्वत्तमंडली से, जब चाह, परिचय प्राप्त कर सकते हैं। 
इसके लिये किसी प्रकार का अवरोध या बंधन नहीं है । 

इस प्रकार दूसरी जातियों के साहित्य के इतिहास का 
अध्ययन करके हम उस ज्ञाति की प्रतिभा, उसकी श्रवृत्ति- 
इसकी उन्नति आदि के क्रमिक विफास का इतिहास जान 
सकते हैं । इस दशा में साहित्य इतिहास का सहायक आर 
ब्याख्याता हो जाता है |! इदिहास हमें यह बतलाता हैँ कि 
कसी जाति ने किस प्रकार अपनों सांसारिक सभ्यता फो 
बढ़ाया और त्रद्द क्या करने सें समय हुई | साहित्य चताता 
£ छि ज्ञातिविशेष की आंतरिक बासनाएँ, भावताएँ, 
ममोग्रज्ञियां तथा कल्पनाएँ क्या थीं। उसमें क्रमश: केसे 
परिवनन छुआ, सांसारिझ जीवन के उतार-वढ़ाब का उत्त पर 
कसा प्रभाव पढ़, श्रौर उस प्रभाव ने उस जाति के मतोबिकारों 
आर माससिफ तथा खआध्यात्मिक जीवन को नए साचि में केस 
दाना ' साहत्य हा से हमें जातियों के श्राप्यान्मिक, सानसिफ 
प्र नतिक चिकास का ठाक ठीवा पता मिलता £ 

छिसी काल के बहत से कॉतियों या लेखों का कृतियों के 
सावागगा अध्ययन से भो इसमें इस वात का पता जग जाता 
है ये हाल सो बानें है जो तन सबको रृतियों में एफ-सों पा£ट 
हाती ४. थाई चर अनेय बानों सें विभिन्नता ही क्यों न हो। 
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"उनके अध्ययन से ऐसा प्रकढ द्वोता है कि विभिन्न होने पर 
भी उनमें कुछ समता है । जब हम ठुलसींदासजी के अन्यों 
पर विचार करते है, तव हमारा मन हठात्‌ सूरदास, केशवदास , 
ब्रजवासी दास आदि के ग्रथों पर चल्ला जाता है, तव इम इन 
सबकी तुलनात्मक जाँच करने और इनकी समता या 
विभिन्नता का ज्ञान प्राप्त करने में लग जाते हैं| यह संभव 
है, ओर कभी कभी देखने में भी आता है, कि एक द्वी वंश या 
माता-पिता छी संतति में जद्दों प्रायः कुछ वारतें समान होती 
हैं, वहाँ कोई ऐसी भी संतति जन्‍म लेती है जिसमें एक भी 
गुण सबके जैसा नहीं होता, उसमें सभी वातों में औरों से 
भिन्नता पाई जाती है । यही वात किसी निर्देष्ट काल के 
किसी विशेष अंधकार सें भी हो सकती है, पर साधारणतः 
उस काल के अधिकांश अंथकारों सें कोई न कोई सासान्य गुण 
होता ही है । इसी सामान्य गुण को हम उस काल की अक्ृति 
था भाव कद सकते है । 
हिंदी साहित्य का इतिहास ध्यानपूृवक पढ़ने से यहू 
विदित होता हूं कि हम उसे भिन्न भिन्न कालों में ठीक ठीक 
विभक्त नहीं कर सरुते । इस साहित्य का इतिहास एक बड़ी 
नदी के प्रवाह के समान है. जिसकी धारा उद्गस-त्थान में 
तो चहुत छोटी होती दे, पर आगे वृढ़कर ओर छोटे छोरे 
दीलों या पहड़ियों के बीच सें पड़ जाने पर वह अनेक धाराओं 
में बहने लगती है । बीच बीच में दूसरी छोटी छोटी नदियाँ 
कहीं तो आपस सें दोनों का संबंध करा देती हैं, ओर कहीं 
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ओर बह अपने आदर्श आसन से सिर गई। कवि नायिकाश्ों 
का रूप-रंग वर्णन करने में ही अपना कौशल दिखाने लगे। 
व्रे आंतरिक भावों की निश्वत्ति न कर सके, ते चरित्र-चित्रण 
और भाजप्रद्शन करना भूल गए । स्थूल दृष्टि के सामने जो 
कुछ आया. उसे शव्दाडंवर से क्पेटने सें ही वे अपनी कवरित्व- 
शक्ति की चरम सीमा मानने लगे। इस प्रकार भिन्न भिन्न 
समयों में भिन्न भिन्न प्रभावों और कारणों के पंजे में पड़कर 
साहित्य का रूप बदलता रहा. पर कविता-सरिता की धाराएँ 
करात्रर बहती ही रहीं ! 

जिस काल में जो गुग या विशेषत्व श्रवल रहता है. वही 
उस फाल की प्रक्रति था भाव कहलाता है। इस भाष या 


प्रकृति को हम किसी निदिष्ट काल के कब्रियों की कृति के 


डे 


अध्ययन से सिथोरित कर सकते हैं, पर हमें इस बात का 
श्यान रखता बाहिए कि हिंदी साहित्य का उतिद्दास निर्दिष्ट 
कामों में कठिनता से बाँटा जा सकता है! साहित्य का जो 
प्रभाव पारंभ से वहा. चह बद्दता ही गया. भिन्न-भिन्न 
छात्रों में उसके रूप में परिवरेन तो हुए. पर प्रबाह का मृत्र 
एक डी सा बना रहा । 

किसी निर्दिष्ट काल की प्रकृति जानने में छमें क्रांच-विशेष 
हो की कति पर अवलंधित न होना चाहिए, चाहे वरद् कवि 
सिलना ही बद्रा, कितना ही प्रभावशाली ओर काव्य-फनला के 
छाम से छितना ही संपन्न क्यों न हो। हूमें इस बात फा 
ध्यान रशना लादहिए कि बह कवि सी नत्कालीन सामामझिफ 
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जीवन और सांसारिक परिस्थिति से बचा नहीं रह सकता; 
इसकी सत्ता स्वतंत्र नहीं हो सकती, वह भी जाति के क्रमिक 
विकास की झखला के बंघन के वाहुर नहीं जा सकता | इस 
बात को ध्यान सें रखने से ही हम उसके ग्रेथों के अध्ययन 
मे जातीय विकास का ज्ञान प्राप्त करने सें समर्थ हो सकते हैं । 
भूषण और हरिश्चंद्र के ग्रथों का तुलनात्मक अध्ययन करके 
हम जान सकते हैं कि उनके समयों की स्थिति और तत्कालीन 
जातीय सत्ता में कितना अंत्तर था 

अतएव कवि अपने समय की स्थिति के सूचक होते हैं !, 
उनकी कृतियाँ उत्तके समय का अतिविंव दिखाने में आदर्श 
का काम देती हैं। उसके आश्रय से हम अपने अनुसंघान में 
अग्रसर हो सकते हैं और उन्हें आधार सानकर साहित्य के 
इतिहास को भिन्‍न भिन्‍न कालों में विभक्त कर सकते हैं । 
यह काल-विभाग अपने अपने ससय के कवियों के विशेष 
विशेष गुणों के कारण स्पष्टतापूवेक.निर्दिष्ठ किया जा सकता है 
कविता के विषय, विषय-प्रतिपादन अणसाली, साव-चयंजना के 
ढंग आदि की ही गणना गुण-विशेषों में है । वे ही एक काल 
के फवियों, को दुसरे काल के कवियों से प्रथक्‌ कर देते हैं । 
जैसे प्रत्येक ग्रंथ में उसके कत्ता का आंतरिक रूप प्रच्छुन्न 
रहता है और शत्येक जातीय साहित्य में उस जाति की विशे- 
पता छिपी रहती है वैसे ही किसी कात्त के साहित्य में परोक्त 
रूप से उस काल की विशेषता सी .गसित रहती है! फिसी 
काल के साम्ताजिक जीवन की विशेषता अनेक रूपों में ज्यंज्ित 
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होती है, जैसे राजनीतिक संघटन, धार्मिक विचार, आध्या- 
व्मिक कल्पनाएं आदि । इन्हीं रूपों में से साहित्य भी एक 
रूप है. जिस पर अपने काल की जातीय स्थिति को छाप 
रहती है | उसका विचारपूवेक अध्ययन करने से वह छाप 
ग्पष्ट दिखाई देने लगती है ' 
इस विवेचन से यह ज्ञात होता हैं कि क्रिसी कविया 
आधकफार पर तोन मुख्य बातों का प्रभाव है। वे ही उसके 
कृतिजन्य रूप को स्थिर करने में सहायक होती हैं। वे 
तोन बातें हैं जाति. स्थिति ओर काल। जाति से हमारा 
तात्पर्य किसी जन-समुदाय के स्वभाव से है। स्थिति से तालयय 
उस सामाजिक, राजनीतिक, धार्मिक ओर प्राकृतिक अवस्था 
से है जो उस जन-समुदाय पर अपना प्रभ,व डालती है ओर 
छाल से तात्पर्य उस समय के ज्ञातोय विक्रास को विशे- 
पता से हैं | स्मरण रहे कि यद्यपि ये तोनों ही बातें जातीय 
साहित्य के विकास ओर ग्रंथकारों के विशेषत्व के उपादान 
में साधारण॒त: सद्दायक हो सकती है श्र दोती भी हैं पर 
गशप्तका यह अर्य नहीं कि सभी प्रंथकार इन्द्रीं तीन शक्तियों के 
अधीन या इनसे प्रेरित होकर प्रंय-रचना करते हैं। क्योंकि 
यदि दम यह मान लेंगे, ता छक्िसी कब्रि या प्रंबकार फी 
सयक्कितत सना श्रववा विशेषता का स्ंया लोप हो जायगा 
प्रोर नहा इसछा लोप दशा, वहीं दास्तविक काव्य का भी 
जोप दा गया, समसिए । साथा रण लेखकों की अपना प्रति- 
साशाही हागरकों ये. सेफ में कद विदाप प्रद्धार के शुस्य पाए 


ध्ज्मली 
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जाते है । अतएव यदि पूर्व निर्दिष्ट सिद्धांत सर्वत्र चरिता्थ 
हो सकेगा, तो महाकवियों ओर ग्ररुयात लेखकों की विशि- 
प्रता ही नष्ट हो जायगी | यह अवश्य सच है कि साधारण 


“श्रेणी के मंथकार या कवि अपने समय की प्रकृति या स्थिति 


के द्योतक होते हैं, पंर सच्चे प्रतिभावान्‌ लेखक था कब्रि के 
लिये यह वात आवश्यक नहीं है। संभव है कि उसमें वह 
प्रकृति या स्थिति भी लक्षित होती हो; पर उसकी विशेषता 
तो इसी में है कि वह किसी अभिनव प्रकृति, स्थिनिज  पव 


* का निर्माता हो, उस पर अपना परशआ| 


प्रतिए्ठा करते. 


| 


इतिहास प्रस्तुत करना चाहिए। 

जिस प्रकार छिसी ग्रथकत्तो की कृतियों के अध्ययन में 
तुलनात्मक और घआलुपृव्य प्रणालियों के अनुसरण की आव- 
श्यफता होती है, उसी प्रकार फिसी जाति के साहित्य के 
अध्ययन में भी इर्मे उन्हीं प्रणालंयों के अनुसरण की 
आवश्यकता है ! इन प्रणालियों का अवलंचन किए बिना काम 
ही नहां चल सकता, तथ्यांश जाना ही नहीं जा सकता ! 
जब इम किसी निदिष्ट काल के साहित्य का सिल्लान किसी 
दूसरे निदिप्ठ फाल के साहित्य से करते हैं, तब इम उन दोनों 
में प्राय: छुछ बातें तो समान और कुछ विभिन्‍न पाते हैं । 
स्यापस में उनका मिलान करना और उस मिल्वान का ठीक 
ठीक फल समझता हमारा कर्तव्य है। समय के प्रभाव से 
विचारों, भावों और आदर्शों में परिवर्तन हो जाता है । साथ 
ट्री उसे श्रदर्शित या त्येज् ते करने के ढंग में भी परिष्रतन हो 
जाता #। कभी छझभी तो ऐसा ज्ञान पड़ने लगता है कि हमारे 
प्रववर्ती अंयकारों में कौर हमसें बढ़ा अंतर हो गयाईे ! 
साहित्य छा अध्ययन वहीं काम देता हैँ। उसी से उस परि- 
बतन था खंतर खीर उस अंतर का कारण समझ में माता 


> 


इघ । 


कै । बड़ी हमें यह जानने में समय छरता हैं झि उन परिवर्तेनों 
हे शाधार्मत फोन फीस से झारण या पवस्थाएँ हैं मीर 
तिशिन्स दाने पर भी ऊ3ैसे थे एछकड्ी विचार-श्र|खला की 
इंदियों हैं, मिन पर निरंतर छाम में न आने से जंसनसा लग 


सगा टै छीर हो जीरो सी प्रतीत दोती हैं । 
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जब दो जातियों में परस्पर संबंध हो जाता है--चाह वह 
संबंध मित्रता का हो चाहे अधीनता का हो, चाहे व्यवहार 
या व्यवसाय को हो--तव उनसें परस्पर भावों, विचारों 
आदि का विनिमय होने लगता है । जो जाति अधिफ शक्ति- 
शालिनी होती है, उसका प्रभाव शीघ्रता से पइने लगता है, 
ओर जो कम शक्तिशालिनी या निश्सत्त्व होती है, 
अथवा जो चिरकाल से पराधीन होती है, वह शीघ्रता से 
प्रभावान्वित होने लगती है| पराधीन जातियो में मानसिक 
दासत्व क्रमश- वढ़कर ४तना व्यापक हो जाता है कि शाञत 
लोग शासकों की नकल करने में ही अपने ज्ञीवन की ऋत- 
कृत्यता समभते हैं | अविकसित जातियाँ दूसरी जातियों की 
सभ्यत्ता का सर्म सममने में समर्थ नही होतीं। उन पर तो 
शारीरिफ शक्ति का ही अधिक प्रभाव पड़ता है। सम शक्ति- 
शालिनी जातियों में यह विनिमय परस्पर हुआ ही करता है। 
अथवा यह कहना चाहिए कि क्षो वात जिस जाति सें स्प्र॒हद- 
णीय या उत्कृष्ट होती है, उसे दूसरी जाति प्रहण कर लेती है। 
इन बातों को ध्यान सें रख कर हम किसी साहित्य के अध्य- 
यन से यह जान सकते है. कि कहाँ तक किस जाति के 
साहित्य पर विदेशी प्रभाव पड़ा दै। भारतवर्ष के पश्चिमी 
अंचल में प हले पहल यूनानियों का आगसन हुआ और बहुत 
समय तक उनका आवागमन होता रहा। अतणएवं उनकी 
सभ्यता ओर कारीगरी का प्रभाव यहाँ को ललित कलाओं 
पर बहुत अधिक पड़ा है. जहाँ यूनानियों का प्रभाव अधिक 


[ १४० । 


व्यापक ओर स्थायों था. वहाँ की ललित कला के रूप में 
विशेष परिवर्तन हुआ । उस समय के उस परिचत्तेन के अवब- 
शिप्ट चिद्द अब तक. तिशेष करके मृतियों में, दिखाडइ पड़ते है. 
गांबार प्रदेश में निली हुई पुरानी सृत्तियां यूनानी अभाव से 

अधिक प्रभावानिवत पाई जाती हैं। उनको काद-छोँट तथा 
आकृति मे जो सु दरता दृष्टियोचर होती है, वह दक्षिणी या 
मध्य भारत में निमित मूर्तियों में नहीं दिखाई पड़ती । मुस- 
लमानो के गाजत्व काल में भारतवासियों पर उनका भी प्रभाव 
पह़ा | यह प्रभाव सेकड़ों वर्षो लत वराबर पड़ता ही गया। 
फल यह हुआ कि बह अधिक स्थायी श्रोर व्यापक हुआ। 
अन्य बब्तुयों था बिपयों पर पढ़े हुए हस प्रभाव का विशेष 
विधेंधना हम नहीं करत । हम केवल अपनों काज्य-कला का 
ही निदेशन करते € | उसको स्थुल विधेचना से भी हमें यह 
स्पष्ठ विदित हो जायगा कि उसमें श गार-रस का जो. इतना 
बह बढटुन छुझ इसी प्रभाव का फल # + खेंग्रेजों 
के आागमसभ, संपफ आर सत्ता का प्रभाव उससे भी घर कर 
पढ़ा ' झमार संघ्यसाटितय छा विफास तो इन्‍्हों के ससमे का 
प्रत्य/ प्रभाग है । दमारे विचारों, सनोसावयों, आदर्श आ्रोर 
संता मो पर भी उन्‍होंने आपने प्रभाव को स्थायी छाप लगा 


क्र षु ] 
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शीघ्रता से दूर दूर तक व्यापक हो गया। जब जागृति के 
चिह्न दृष्टिगोचर होने सगे, तब एक ओर तो इस अभाव का 
अवरोध होने लगा और दूसरी ओर उसके प्र्ठपपोपक उसे 
अस्थायी बना रखने के लिए उ्योगशील होने लगे । साहित्य 
का अध्ययन करने वाले, उसका मर्म सममने वाले तथा उसके 
विकास का सच्चा स्वरूप पहचानने वाले के लिये यह परस 
आवश्यक है कि वह विदेशी प्रभाव की विवेचना करे और 
देख कि प्रभाव साहित्य पर किस प्रकार पड़ा और किस 
प्रकार उसने यहाँ के लोगों के आदर्शों, विचारों, मनोसावों 
ओर लेखनशेैली में परिवर्तत कर दिया। उसे यह भी देखना 
आर वताना चाहिए कि इस परिवर्तन के कारण हमारे काव्य- 
साहित्य में कहाँ तक चारुता या विरूपता आई। आअतएव 
साहित्य के श्रध्ययत में यह भी आवश्यक है कि हम उन 
जातियों के साहित्य के इतिहास से अभिज्ञता प्राप्त करें जिन 
से हमारा संवध हुआ है| ऐसा किए बिना हमारा विधेचन 
अपूर्ण और अल्पोपयोगी होगा। 

जैसा कि पहले लिखा जा चुका है, लेखन-शैल्ी विचारों फे 
प्रकाशन का वाहरी रूप है, अथत्रा यह क्हला चाहिए कि वह 
भाषा के प्रयोग का व्यक्तिगत विशेष ढंग है। समय पाकर 
जैसे विचारों सें परिवर्तन हो जाता है, वैसे द्वी उनके व्यक्त 
करने की शैलो या ढंग में भी परिवर्तन होता है । साहित्य 
की अन्तरात्मा पर समय, स्थिति, सम्पर्क आदि का प्रभाव 
पड़ने पर उसमें परिवतेंन होना अनिवार्य है। किसे निदिष्ट 
काल का कोई अंधकार या कवि इस काल की विशेषता के 
प्रभाव से अछूता नहीं रह सकता | इस दशा में इन विचारों 
या भावों के व्यक्तीकरण का ढंग भी उस प्रश्नाव की पहुँच की 
सीमा के वाहर नहीं रह सकता । उतर भी अपना रूप चदलना 
दी पड़ता है। जैसे किसी कवि फी कृति की प्न्तरात्मा पर 


[ श्थट्वर | 
उसकी व्यक्तिगत सत्ता की छाप कितनी ही गहरी क्‍यों न पढ़ी 
हो, उस काल को राजनेतिक, सामाजिक, धार्मिक और प्राकृ 
तिक स्थिति का प्रभाव पड़े बिन! रहता. बसे ही उसको 
इचना का बाहरी रूप भी उसके प्रभाव से नहीं बच सकता । 
इस सिद्धांत को स्पष्ट करने के लिए हम उदाहरणदत लल्लू: 
नाल और हरिश्वन्द्र के गद्य फो उपस्थित फरते हैं। इन दोनों 
के गद्य फो ध्वानपूर्व क् पढ़कर विवेकशील पाठक स्पष्ट देख 
सकते ४ कि लेखनशेली में कितना अन्तर ह। यह सच हू कि 
लल्जूत्ात ने सजभाषा के गद्य और त्रजमण्डल को बालों का 
सद्दारा लेफर गयय लिखने का वयत्न किया है ओर हरिश्चन्द्र 
की लल्जूनाल के पीछे के ओर अपने से »०-८० वर्ष पहले 
के, गय के विकसित रूप का सद्दारा मिला &। पर यहा 
आध्राया पडा नम झॉग्गों एपए विचार ऊरना नहीं है 


( ० ) हमारे साहित्य की विशेषताएँ 


समस्त भारतीय सांहित्य की सबसे चड़ी विशेषता, उसके 
मूल में स्थित समन्वय को सावना है। उसकी यह विशेषता 
इतनी प्रभुख तथा मार्मिक है छि केवल इसी के बल पर. 
संसार के अन्य साहित्यों के सामने व अरनी मोलिकता की 
पताका फहरा सकती है और अपने स्वतंत्र अस्तित्व की सायथ- 
कता प्रमाणित छर सकती है। जिस प्रकार धार्मिक क्षेत्र में 
भारत के ज्ञान, भक्ति तथा कर्म के समन्वय की असिद्धि है 
तथा जिस श्रकार वर्ण एवं आश्रम-चतुष्टय के निरूपण द्वारा 
इस देश में सामाजिक समन्वय का सफज्ञ प्रयास हुआ है, 
ठीक उसी प्रकार साहित्य तथा अन्यान्व कल्लाओं में भी 
भारतीय प्रवृत्ति समन्वय की ओर रही है । साहित्यिक सम- 
नन्‍्वय से इसारा तात्पय साहित्य में प्रदर्शित सुख-दुःख. उत्थान 
प्रतन. हर्प-बिपाद आदि विरोधी तथा विपरोत भावों के समो- 
करण तथा एक अल्ोकिक आनन्द में उनके विज्ञीन दोने से 
है। साहित्य के किसी अंग को लेकर देखिये. स्वेत्र यद्दी 
समन्वय दिखाई देगा। भारतीय नाटकों में हो सुख और 
दुःख के प्रचल घात श्रतिधात दिखाये गये हैं; पर सबका 
अवसान आनंद में ही कियां गया है । इसका प्रधान कारण 
यह है कि भारतीयों का ध्येय सदा से जीवन का आदर्श 
स्वरूप उपस्थित करसे उसका उत्करपे चढ़ाने और उसे उम्नत 


[ १०७४ ) 


बनाने का रहा हैं | वर्तेमान स्थिति से उसका इतना संबंध नहीं 
है. ज्ञितना भविष्य की संभाव्य उन्नति से है| हमारे यहाँ 
युरोपीय ढंग के दुःखांत नाटफ इसीलिये देख पढ़ते हैं। यदि 
ख्राज़कल दो चार नाटक ऐसे देख 'भी पड़ने लगे हैं, तो ते 
भारतीय शदर्श से दूर और युरोपीय आदशे के अनुकरण- 
मात्र हैं । कविता के जेत्र में हो देखिए, यद्य पि विदेशी शासन 
से पीरित तथा अनेक कलेशों से संतप्त देश निराशा की चर्म 
सीमा तक पॉप चुफा था ओर उसके सभी अचलबों की इति- 
क्री हो चुकी थी ; पर फिर भी भारतीयता के सकने प्रति- 
निधि तन्‍कालीन महाकवि गोस्वामी तुलसीदास अपने विफार- 


व 


गदित दृदय से समस्त जाति को आश्वासन देते #-- 
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अच्चुर्ण रखनेवाले कुछ कवि अच भी वर्तमान हैं । 
« » यदि हम थोड़ा-सा विचार करें, तो उपयुक्त साहित्यिक 
समनन्‍्वयवाद का रहस्य हमारी समरू में आ सकता है। जब 
हम थोड़ी देर के लिये साहित्य को छोड़कर भारतीय कलाओं 
का विश्लेषण करते हैं, तब इसमें भी साहित्य की भाँति सम- 
नवय की छाप दिखाई पड़ती हैे। सारनाथ की युद्ध सगवान 
की मूर्ति उस समय को है, जब वे छः महीने की कठिन साधना 
के उपरांत अस्थि-पसञ्चर मात्र हरी रहें होंगे, पर मूर्ति में कहीं 
ऊशता का पता नहीं, उसके चारों ओर एक स्वर्गीय आभा 
सत्य कर रही है। 

इस अकार साहित्य सें भी तथा कल्ना सें भी एक प्रकार 
का आदशोत्मक साम्य देखकर उसका रहस्य जानने की इच्छा 
ओर भी अवल द्वो जाती है। इमारे दशेनशासत्र हमारी 
जिज्ञासा का समाधान कर देते हैं। भारतीय दशेतनों के अनु- 
सार परमात्मा तथा जीवात्मा में कुछ भ्ी अन्तर नहीं, दोनो 
एक हो हैं. दोनों सत्य हैं, चेतन हैं. तथा आनंद-स्वरूप हैं 
बंघत सायज़न्य है| साय अज्ञान है, भेद जत्पन्त करनेचालों 
चस्तु हैं। जीवात्मा माया-जन्य अज्ञान को दूर कर अपना 
स्वरूप पहचानता है ओर आनन्द्सय परमात्मा में ज्ञोन हो 
जाता है । आनन्द से विलीन हो जाना ही मानवर्जीवन का 
परम उद्देश्य है। जब इस इस दाशनिक सिद्धांत का ध्यान 
रखते हुए उपयु कर समचयवाद पर विचार करने हैं, तव सारा 
रहरुय हमारी समझ में आ जाता है तथा इस वियपय में और 
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कुंड कदन-सुनने की आवश्यकता नहीं रह जातो । 

भारताय साहित्य की दूपरी बड़ी विशेषता उसमें धार्मिक 
भावों की प्रचुरता है । हमारे यहां धर्म की चढ़ी ब्यापफ 
व्यवस्था की गई है ओर जीवन के अनेक क्षेत्रों में उसको 
स्थान दिया गया है । नम में घारण करन की शक्ति है: शतः 
छेवल 'प्रध्यात्म पत्त में ही नद्ीं. लॉकिक आवचारों-विचारों तथा 
गासमोसि सके में तप्तका सियंत्रणा मचीद्यार क्रिया गया है। 


[| १४७ ] 

उपयुक्त सनोद्त्ति का परिणाप्त यह हुआ कि साहित्य मैं 
) उच्च विचार तथा पूत भावनाएँ -त्तो अचुरता से भरी गई; 
परन्तु उससें लोकिक जीवन की अनेकरूपता का प्रदर्शन न हो 
सका | हमारी कल्पना अध्यात्म पक्ष सें तो निस्सीम तक पहुँच 
गई; परन्तु ऐहिक जीवन का चित्र उपस्थित करने में चह कुछ 
ऋठित-सी हो गई है । हिन्दी की चरम उन्नति का काल 
भक्तिकाव्य का काल्न है, जिसमें उसके साहित्य के साथ हमारे 
जातीय साहित्य के लक्षणों कासामझ्जस्य स्थापित द्वो जाता है। 
धार्मिकता के भाव से प्रेरित होकर जिस सरस तथा 
सुदंर साहित्य का सज्नन हुआ, बह वास्तव सें हमारे गौरव 
की वस्तु है; परन्तु समाज सें जिस प्रकार धर्म के नाम पर 
अनेक दोप रचे जाते हैं तथा गुरुडशम को प्रथा चल पड़ती है, 
उसी प्रकार साहित्य में सी धर्म के नाम पर परयोप्त अनर्थ होता 
है । हिंदी साहित्य के क्षेत्र में हम यह अनर्थ दो मुख्य रूपों 
में देखते हैं, एक तो साम्प्रदायिक कविता तथा नीरस जपदेशों 
के रूप में ओर दूसरा 'ऋष्ण” का आधार लेकर की हुई हिंदी 
के श्गारी कविताओं के रूप में । हिंदी में सांप्रदायिक 
कविता का एक युग ही हो गया है ओर “नीति के दोहों” को 
ता अब तक सरमभार हैं। अन्य इृष्टियों से नहीं, तो कम-से- 
कम शुद्ध साहित्यिक समीक्षा की दृष्टि से हो सही, सांप्र- 
दायिक तथा उपदेशात्नक साहित्य का अत्यंत निम्न स्थान दे 
क्योंकि नीरस पदावली में कोर ठपदेशों में कवित्व की मात्रा 
बहुत थोड़ी होती है । राधाकृष्ण को आलंबन मानकर हमारे 


ख गारी कवियों ने अपने कलुपित तथा चासनामय उद्गारो 
फ्रो व्यक्त करने का जो ढंग निकाला, तरह समाज के लिये 
हितकर न हुआ | यद्यपि आदर्श की कल्पना करनेत्राले कुछ 
साहित्य-समीक्षक इस श्गारिक कविता में भी उधर आदशाँ 
की उद्धावना कर लेते हैं: पर फिर भी हम वस्तु-स्थिति को 
किसी प्रकार अचहेलना नहीं कर सकते । सब प्रकार की 
श्र गारिक कविता ऐसी नहीं है कि उसमें शुद्ध प्रेम का अभाव 
तथा कलुपित बासनाओं का ही अस्तित्व हो : पर यह स्पष्ट 
है कि पविन्न सक्ति का उच्च आदर्श, समय पाकर, लोकिक 
शरीरजन्य तथा वासनासूलक प्रेस में परिणत हो गया था। 
भारतीय साहित्य की इन दो प्रधान विशेषताओं का उप- 
युक्त विवेदन करके अब हम उसकी दो एक देशगत विशेष- 
ताओं का वर्णन करेंगे । प्रत्येक देश के जलवायु अथवा 
भोगोलिक स्थिति का प्रभाव उस देश के साहित्य पर अचश्य 
पड़ता है और यह अभ्रभाव बहुत कुछ स्थायी भी होता है। 
संसार के सब देश एक ही प्रकार के नहीं होते । जल्ूचायु 
तथा गर्सी सर्दी के साधारण विभेदों के अतिरिक्त उनके प्राकृु- 
तिक दृश्यों तथा डबेरता आदि में अंतर होता है | याँदि एथ्बी 
पर अरब तथा सहारा जैसी दीघेकाय मरुसूमियाँ हैं तो 
साइचीरिया तथा रूस के विस्तृत मैदान भी हैं । यदि यहाँ 
इंगलैंड तथा आयरलैंड जैसे जलावूत द्वीप हैं. तो चीन जैसा 
विस्तृत भूखण्ड भी है | इन विभिन्न सौगोलिक स्थितियों का 
उन देशों के साहित्यों से संबंध होता है इसी को हम साहित्य 


[ १४६ | 
की देशगत विशेषतायें कहते हैं । 
भारत की शस्यश्यामला भूमि में जो निर्सने्सिद्ध सुधभा+++- 
' है, उससे भारतोय कवियों का चिरकाल से अनुराग रह है। 
यों तो प्रकृति की साधारण चस्तुएँ भी मनुष्य-मात्र के लिये 
आकर्षक होती हैं; परन्तु उसको सुन्दरतम विभूतियों में 
मानव त्तियाँ विशेष प्रकार से रसती हैं। अरब के कवि मरु- 
स्थल सें बहते हुए किसो साधारण-से झरने अथवा ताड़-से 
लम्बे-लम्बे पेड़ों सें हो सौन्दर्य का अचुभव कर लेते हैं तथा 
ऊँटों की चाह्न में हो सुन्दरता की कल्पना कर लेते हैं; परन्तु 
जिन्होंने भारत की हिमाप्छादित शैक्षमाला पर संध्या की 
सुनहली किरणों की सुपमा देखी है, अथवा जिन्हें घनी 
अमराइयों को छाया में कल्न-कल ध्वनि से चहती हुई निर्क- 
रिणी तथा उसकी समीपबर्तिनी लताओं को वसन्‍्त-श्री देखने 
का अवसर मिला है, साथ ही जो यहाँ के विशाज्काय 
हाथियों की मतवाली चाल देख चुके हैं, उन्हें अरच की उपयु्त 
वस्तुओं में सोंद्य तो क्या, हाँ उल्नटे नोरसता, शुष्कता ओर 
भद्दापन ही मिलेगा | भारतीय. कवियों को प्रकृत्ति की सुन्दर 
गोद सें क्रीडा करने का सौभाग्य प्राप्त है; वे हरे-भरे उपबर्नों 
में तथा सुन्दर जल्लाशयों के तदों पर विचरण करते तथा 
। अति के नाना सनोहारी रूपों से परिचित होते हैं. । यही 
कारण है कि भारतीय कवि प्रकृति के संश्लिप्ट तथा सजीब 
चित्र जितनी मासिकता, उत्तमता त्या अधिकता से अंकित कर 
सकते हैं तथा उ्पमः-इस्प्रेज्ञाओं के लिये जैसी सुदर चस्तुओं 


[ १५० | 


का उपयोग कर सकते हैं, चैसा रूखे-सूखे देशों के निवासी फावि 
नहीं कर सकते यह मारत-मूमि फी छी विशेषता हैकि यहाँ 
के कब्रियों का प्रकृति-वर्णन तथा तत्संभव सोदिशैज्ञान उच्च- 
कोटि का होता है । 

प्रकृति के रम्यरूपों से तल्‍्लीनता की जो अनुभूति होती हैं 
उसका उपयोग कविगर कभी कमी रहस्यमयी भावनाओं के 
संचार से भी करते हैं। थह्‌ अखंड भूमंडल तथा असंख्य प्रह, 
उपग्रह, रवि-राशि; अथवा जल. वायु. अग्नि, आकाश कितने 
रहस्यसय तथा आज्लेय हैं। इनकी खष्टि, संचालन आदि के 
संबंध में दाशेनिकों अथवा वेक्षानिकों ने जिन तत्तदों का 
निमूपण किया है, वे ज्ञानगम्य अथवा वबुद्धिगम्य होने के कारण 
नीरस तथा शुष्क हैं। काव्य-जगत में इतनी शुष्कता तथा 
नीरसता से काम नहीं चल सकता: अतः कविगण बुद्धिवाद 
के चक्कर सें पड़कर व्यक्त प्रकृति के नाना रूपों में एक अच्यक्त 
किंतु सजीव सत्ता का साक्षात्कार करत तथा उससे भावमग्न 
होते हैं | इसे हम भ्रक्ृति-संबंधी रहस्यवाद का एक अंग मान 
सफते हैं | प्रकृति के विविध रूपों में विविध भावनाओं के उद्रेंक 
की क्षमता होती है; परन्तु रहस्यवादी कवियों को अधिकतर 
उसके मधुर स्वरूप से प्रयोजन होता है, क्योंकि भावावेश के 
लिये प्रकृति के मनोहर रूपों की ज्ञितनी उपयोगिता है, उतनी 
दूसरे रूपों की नहीं होती। यद्यपि इस देश की उत्तर-कालीन 
विचार-धारा के कारण हिंदी में बहुत थोड़े रहस्यवादी कंवि 
छुए हैं; परंतु कुछ प्रेम-प्रधान कवियों ने सारतीय मनोहर दृश्यों 


[ शश१ ॥ 


की सहायता से अपनी रहस्यमयी उक्तियों को अत्यधिक 
सरस तथा हृदयम्राह्दी वना दिया है। यह भी हमारे साहित्य 
की एक देशगत विशेषता है । 

ये जातिगत तथा देशगत विशेषताएँ तो हसारे साहित्य के 
भावपक्ष की हैं । इनके आततरिक्त उसके कलापक्ष में सी कुछ 
स्थायी जातीय मनोवृत्तियों का प्रतिविंच अवश्य दिखाई देता 
है । कल्ापक्ष से हमारा अभिप्राय केवल शब्द-संघटन अथवा 
छंद-रचना तथा विविध आलंकारिक प्रयोगों से ही नहीं है 
प्रत्युत उसमें सावों को व्यक्त करने को शैली भी सम्मि- 
लित है । यद्यपि प्रत्येक्ष कविता के भूल सें कवि का व्यक्तित्व 
अंतर्निहित रहता है और आवश्यकता पड़ने पर उस फविता 
के धिश्लेपण दारा हम कवि के आदर्शों तथा उसके व्यक्तित्व से 
परिचित दो सकते हैं; परन्तु साधारणत: हम यह देखते हैं. 
कि कुछ कवियों में प्रथम पुरुष एक वचन के प्रयोग की प्रद्गृत्ति 
अधिक होती है तथा कुछ फवि अन्य पुरुष में अपने भाव 
प्रकठ करते हैं । 

आअँगरेजी में इसी विभिन्नता के आधार पर कविता के 
व्यक्तिगत तथा अव्यक्तिगत नामक भेद हुए हैं; परंतु ये विभेद्‌ 
बास्तव में कविता के नहीं हैं, उसफी शैली के हैं । दोनों प्रकार 
की कविताओं में कवि के आदर्शों का अभिव्यंजन होता है, 
केवल इस अभिव्यंञ्नन के ढंग में अंत्तर रहता है | एक में 
वे आदशे, आत्मक्थत अथवा आत्मनिवेदन के रूप में 
व्यक्त किये नते हैं तथा दूसरे में उन्हें वयंजिव करने के लिये 


| श्श॑र | 


वर्णात्मक प्रणाली का आधार ग्रहण किया जाता है | सारतीय 
झूवियों में दूसरी ( वर्णात्मक ) शेत्री को अधिकता तथा पहलो 
की न्यूनत। पाई जाती है। यही कारण है कि यह। वरणोत्मक 
काव्य अधिक हैं तथा कुछ भक्त कवियों की रचनाओं के अति- 
रिक्त उस प्रकार की कविता का अभाव है, जिसे गीति-काव्य 
कहते हैं और जो विशेषकर पदों के रूप में लिखी जाती है ! 

साहित्य के कल्लापज्ञ की अन्य महत््वपूरों ज्ञातीय विशेष- 
ताओं से परिचित होने के लिये हमें उसके शबद-सम्रुदाय पर 
ध्यान देना पड़ेगा, साथ ही भारतीय संगीतशात्य की कुछ 
साधारण वचातें भी जान लेती होंगी । वाक्य-रचना के विविध 
भेदों, शब्दगत तथा अरथेंगत अलंकारों ओर अक्षर मान्निफक 
अथवा लघु मात्रिक आदि छुंद-सपुदायों का विवेदन भी 
उपयोगी हो सकता है; परंतु एक तो ये विषय इतने विस्तृत 
हैं कि इन पर यहाँ विचार करना सभत्र नहीं ओर दूसरे 
इनका संबंध साहित्य के इतिहास से उतना प्रथक्‌ नहीं है, 
जितना व्याकरण, अलंकार और पिंगल से है। तीसरी बात 
यह भी है कि इनमें जातीय विशेषताओं की कोई स्पष्ट छाप 
भी नहीं देख पड़ती; क्योंकि ये सच बातें थोड़ी-बहुत अंतर से 
प्रत्येक देश के साहित्य सें पाई जाती हैं । 


